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Preface

Il y a peut étre de la témerite & faire paraitre ce petit ouvrage apreés les grandes
el excellentes méthodes de Violoncelle qui_existent depuis longlemps,

Nous n'avens pas la préaumptinn de croire avoir mieux fait que nos célehres predé
_cesseurs, une grave considération a seule pu nous déterminer a faire cette publication.,

Le prix trop ¢levé des bonnes méthodes les rend vraiment inaccessibles i la plupart
des jeunes gens et surtout aux musiciens qui en ont le plus besoin; nous eroyons done
avorr rendu un [wli-l service en renfermant dans un ouvrage i hon marché ce que plu
_sieurs autres méthodes contiennent de mieux.

Les personnes sensees ne nous aceuseront pas de plagiat, car elles savent tres bien
qu'on ne saurait atteindre a la moindre perfection dans les sciences et les arts, sans profiter
de¢ toutes les découvertes et de toutes les connaissances des grands maftres qui nous ont devaned's,

Du reste nous navons servilement cﬂ];in"- que quelques exemples des compositeurs qui
onl le mieux ecrit pour le Violoncelle et nous pensons que les eleves nous en sauront
hon grt’! s

La rédaction entiere nous apparliful,ﬂi'nsi que tous les moreeaux sans nom dauteur.

e plun ue nous avons m{upt:{. ne contentera pﬂul-i’lru pas toul le monde, mas
Péii;_mité'fde Fouvrage ne nous a pas permis den sunvre un autre,

Il aurait mieux valu sans doute éerive tous les exercices en duo, malheurensement
I'étendue et le prix de la méthode auraient été considérablement auguwnléﬁ el par cela
notre pt‘illripa] but naurait pas eté atteint ,

Nous avons taché de garder la plus stricte progression dans les etudes, sans nous
peranetire aucune de ces anticipations qu’on rencontre dans la plupart des ouvrages
¢lémentaires ¢l qui nuisent a Pavancement véritable des élives.

Cette methode est exclusivement instrumentale; ceux qui voudront Sen servir avec
avantage devront :lf'j:n |um_~at':1|rr les premiers éldmens de la theorie musicale dont nous

r
navons iH.l: notis ].'.l!‘FﬂFI‘IIPP.]‘ I[l'.:’ll:l!"r cel {}lﬁl‘.’-lgf".
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ART: L.

ACCORD Dbt ‘I-lllLll:'\l"F-LF.l':r,
- =

e Violoncelle staccorde par quintes. en commencant par la corde wilChanterells)
| { 3 |

L |

el descendant alternalivement : savoir du ra au meE. du rE an son, et du soL a o,

" Corde, 2 Corde . _ S apde., M Cipile.
. o T -
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Iln accordant on aura soin de conduire NMarchet avee |i'i-"'l't‘t-|t'._r et de toucher ecza

_lement les deux cordes.

Il faut bhien t—?rf._'{}l.llﬁll" avanl de difi".nt:_-'rr une cheville si la corde est frop haute
ou trop }}El.‘:rﬁ{?,.ﬁl alors la monler ou la descendre lentement, el sans secousse
Si Pon IH{E“EE ces conditions o1t ne parviendra jamais a daccorder juste et le jeu

sen ressentiva.,

ART: II.

“\\Li-'ll.i-'. DE TEMIKR LE YIOLOMELLLE.

Il Faut sasseoir sur le bord de sa chaise el porter [ ]Il'u'*il giulrlu' en avant, ’mi-
on rapproche le drdit; on place alors Pinstrument entre les jambes, de facon que
le coin de Pechancrure inférieure de la table de tlt*ﬁsfi;.is., se trouve appuye dans la
jointure du genou gauche. Le mollet de la jambe droite se pose contre la partie
inférieure de Peclisse, afin de bien maintenir Pinstrument. On doit dviter de
tenir les pieds en dehors, ou de les trop allonger . De cette maniere le vielon_
—celle sera un peu incline & gauche et Parchet ne pourra toucher aux genoux.

Cette position est fatiguante dans les commencements, mais elle est la meilleure,

s =ty / M % .
en ce quelle woblige pas a courber le corps, et wembarasse aucun mouvement

]ul‘{if_lliﬁii H"ilgit de démancher .
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> Eléve fera bien aussi de choisir un violoncelle conforme & sa stature, on
sent bien qu’un jeune homme de petite taille ne saurait se servir avec avantage

4 :
dun j__fraud instrument .

ART: III.

DE LA WMALIN GANCHE. 2

La pl.n*vc-lnI des sons el la netteté des passazes l|1:[1£'11:|t‘lli beaucoup de la po.
_sition de cette main, et nous engageons Iéleve & y porter une grande attention,
parceque les mauvaises habitudes que Ton contracte dans les premiéres legons
ne <¢flacent dans, t.“ suile quavee des peines infinies et une longue perse _
Nérance .

La premiére phalange du pouce se pose & plat derri¢re le manche, enire
ir_ premier et le second doigt avec lesquels il se meltra en paralléle . T doit
conserver cette situation, tant que Pon ne parcourt que les quatre "Prfmi%res
positions du wmanche, et ne pas se déranger., quelqu’extension qu’on ait a pren_
_dre, st P'on ne change de position. TI faut que le bras gauche se trouve dans
une attitude aisée ¢t naturelle, el que le coude ne soit ni levé trop haut, ni
collé contre Tinstrument .

I n'y a que les Extremités des doigts qui doivent toucher les cordes. La
plupart des doubles cordes méme ne lorment quiune lﬁfg}.‘l'u exceplion a celte
rezle; a cel effet il faut arrvondir les doigts, afin qu’ils puissent toujours frap.
_I'H:'I' aved rl:ll'ulll' 'l"'i. Hil]”l‘"ha |

Pour vérifier si la main est bien plam:e., Pon n’a qu’a prendre ensemble les
notes suivantes sur les quatre cordes, et elle se trouvera naturellement pla(‘t{r

comme elle doit Pélre.

1 Thogel, # {¥F Corde.
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l.es :hul:-,i_s une lors poses ne doivent se ¢|-fl‘i*tly*'l‘ que '\ .-q:_';f . e
S ot et " =
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lorsque la nature des passages Iéxige absolument .
Ainst dans cet exemple, le premier et le second doigt étant poses,ils ne quitteront
pas la corde, jusqu’a ce qulayant frappe le ni avec le I'{1.1.'-I|t'i;'l'l'|l'., on soit foree de
les lever Iun apres lautre pour descendre au vy, Dans tous les passages dans
le manche, ou il se trouve un ton entier entre le deuxieme et le quat rieme doigt
le troisieme wayant aucune fonction particuliere, ne fera que seconder le qua.
trieme en se levant et sappuyant avec ce derniery le deuxicme doigl se trouve
quelquefors dans le meme cas,-il seconde alors le Lroisiéme.

Nous allons donner Flu,-.iu-mm I'-"".l:'l“[l[f'.‘i- pour ey prouver I".'nimia;:r qu‘nn a

en jouant, de ne filll!aiﬁ lever les {li.‘-igfﬁ imutilement .

Les denx duigts § Le & doizd 2 Le 17 doizt i Le 3™ idoizl i Le £ duizt s P S Tl
reslient appuyes. 3 rasle Afrpuve, E resde appuye, = reste |||:||-|I.H". - reste .'||__||;I1l|l':. ! doi=l vestend
TEUr les dews cordes s - : ..-Irplr_n:!-_

4 & F -
Toutes ces batteries ne peuvent <éxécuter nettement dans un mouvement vif,
& F a v . ¥
si Fon dérange les doigts indiques audessous des exemples.
= . r - E o
Lorsquun doigt-est obligé de quitter sa place respective pour faire une exten_

_' i - ’ - . | ] - ] L] ¥ r i & @ : n 4
_ston, les autres doigts ne dowvent pas pour cela se deranger aussi, el suivre sa

divection, non plus que le pouce. Dans cet exemple le premier. hepl Lopl hope
rpg——t— 1+
doigt reculera el avancera seul pour prendre le sth et le ,q:l]: = “—’i ' _H
La méme chose a lieu dans celui ei o le PERIRERE" " o qoakrt g g b
o T i
doigl et le pouce restent immobiles - = i i

Plus les doigts appuient sur la corde, plus le son est pur et agréable i Poreille:
- S - - .
en general il faut que cet appui surpasse celui de archet.

M 3 - u B - & 1: - = Ir
MNous P.Il!ttlillh des differens dulgtes A mesure que nous donnerons des exen

,ph-n puul‘ Ii‘i pt‘alit]uvl‘.




|

AR IV,

MARIERE DE TENIR U ARCHET.
— ® o=

Parchet doit etre temun pres de fa havsse, de maniére a ce que le pelit doigt
soil @ peu pres pust': h Pextrémite !’-ulllif;l‘if‘lll‘t' de celle-ci, Lendroit du pouece, vis
vis de I“u;m;:r.lr, s€ pose a plat sur le cote de la h.’ugut-ttf*. I} index doit s'écarter
un peu des autres :!u.i,glﬁ:,' plus il est éloigne du doigt du milieu, plus Parchel
sera tenu ferme, el plus il aura d’ap].mi sur o corde . Cet éloignement est plus
ou moins. grand, selon la Torce qu’on veul employer: il ne doit 'l.‘t'|-H"Il-;|..lHl Jamais
elre l:-.wg{:r:ij car sans cela on le'th'ail en ::u.m!}|v5:n=, ce que "o g':ngm-ruil en loree.
En jouant sur la corde vr cet écariﬂn1{=l1l esl ._‘_"{{]‘If'.zl"ah']]li_'.lll. plus considerable
parceque les noles basses t:!.i:_’_f{tIlli_‘,,:l’;‘:l‘f“I'IEl.lI‘{"I'l'H‘II[ plus de force que de Tinesse.

L'index est le doigt _|t:_ plus essentiel a la bonne conduite - de Parchet; cest lui
seul qui doit fermement serrer la baguette contre le pouce dans les passages
{lui. demandent de la -.-i*ErJuﬂu'.

Le doigt du milieu doil étre -'i'-ll'rumli., et toncher le crin pour empécher Mar
-chet de tourner sans nullement server la baguette.

[ammulaire qui est le doigt le moins necessaire , en ce quil contribue le-moins
al jru, s¢ lrouvera placr’ dune maniére ais€e i cole du qluii_;i dun mihieu; si Pon
a une grande main il touchera légerement au crin. Le pelit doigl sera |}|Hce{
sur le cote de la baguette, et servira principalement a en contrebalancer le
]Jﬂillﬁ., “n ap]luj'a]ll ]ursqu"un jmlf' i }rl‘éﬁ de la h-;juﬁﬁ{_*; aﬁ[]‘ﬁnmut 1l doil imljmtl‘s
étre tres mobile, el [_]"{-rif'l‘[‘-l'l‘,|‘|t';'.,‘-l:t'lii‘ pas de pression.

_]*:Il tenant amnsi Parchet, 11 Faul gue le pouce soil l:lﬂl:".l;_{ vis a vis, el entre le

duigl du milieu et Panmulaire .

AT N =

DU POIGANET ET DU BRAS DROIT.

o o P mmm—

b vy f = T TR " F o A
La mobilite et la [léxibilité sont des |iua|l{és absolument necessaires au pot_.
-gnet, pm'rﬂluﬁ 'avanl bras ne devant participer en aucune fagon aux tran -

. " a0,
_sthions dune corde i Paulre, ¢’est untquement par son secours 1|u“r~||r5 s'execulent,
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l.ur-.ulu"un commence a hirer archel de l'll':"*- de la hausse, le pni;_:nr! il
elre dans sa |m.~i!_iull ordinaire et naturelle , mais a mesure ||l|"i| :-a"'l{lni;m' des
cordes el que le coude SPouvre, 1l dot se p“t-r ¢l se remverser de 1:![15 en ]11111:».j
| ll.u*rullnifilIWIH la main s¢lever, pour gue la direction de Favehet ne soulfre
puinl. daltération, el que le crin Fasse 'l'ul.lji:-l.ll'.- L |mt'|'ili'l all.:::'lr droit avee la
corde.

Cette condition est la plus indispensable pour bien Faire vibrer les cordes
et tirer un son ﬂgnl et beau.

Le coude doit se trouver place aussi bas que possible, et Parriere bras ne
faire aucun mouvement. a moins que lon nemploie Parchel enlierement d’ un
bout &, Pautre: dans ce cas la plus large ouverture du coude ne suffisant pas a
toute la distance, Parriere bras est uhligé de la compléter. Clest Ih sa seule fonc.
_tion. 51 Pon gen sert inulilement on tombe dans la raideur; defaut contre le

Fpgh E . " F .
li“i'i II“S l"ll."t"l"':"r ne sauratenlt Iillll?l]ﬁ II‘U';:I SE I""i"l"lllll[‘-

ART: VI.

DE 1'ARCHET,

—
De tous les moyens physiquesdont Parliste peut disposer, Parchet est sans con_

+ - ! + 4 L]
-tredit le plus important; tous les sentimens el toutes les passions peuvent efre

exprimes - par lui, lorsqu'une main habile le conduit, car il communique le son et Pexpres.

_sion a lacorde et celle-ci les transmet, bons ou mauvais, tels qu'elle les a recus.

=

Il est done du plus haut mtéret pour toul joueur dinstrument a archet, de por
ler constamment son attention sur les mouvemens du bras droit. .

51 lon ne’gligr cette partie, les P'I‘ﬂgl‘{‘*ﬁ se trouvent airéleés par un obstacle quon

ne peul *‘Ihl.'i surmonter gquw’avee un travail long el opiniitre, et en recommen.
_cant a étudier les gammes el les morceaux les plus faciles, alin de pouvoir corri.
_ger tous les mouvemens defectueus .

Lies commencans, ne sauraient jamais Simaginer ce quil en coule de peines ef
de labeurs, et ||m-l]rﬁ ENNUYeNses ctudes on est :nrhli:;wtf de faire ., avanl (ue d’élre
Ilﬂ]‘fﬂil’l‘,l'ﬂi?l’ll maitre de son jeus clest pour cela que nous leur conseillons de ne pas
se rebuter des les premiéres difficultés quils ne peuvent vainere au gre de leur
impatience, parceque nons sommes fermement convaineus, quiavec une aphitude
ordinaire et une” tendance continuelle vers un certain but, on finit présque toujours

par Iatteindre .




7
i a 4 . v i s
Ein observant les principes amh{{m*ﬁ cidessus par rapport au bras droit, ar
_chet se trouvera constamment parallele au chevalet; toute autre direction est
; b § I ) = ! .
mauvaise, parceque la corde ne pouvant etre hien attaquee, ne vibre pas ega_
_lement dans toute sa longueur, alors elle siffle ou octavie, selon les circons.
tances,
Il faut aussi avoir soin dattagquer la corde de maniére a ce quelle vibre
net au premier mouvement de Parchet,
£l " u 1 b} s
Dans le jeu ordimaire le crin se pose a deux ou trois pouces du chevalet,
mais selon que lon veul tirer plus ou moins de son, on Papproche ou on
[Eloigne, 11 0’y a done aucune distance fixe a indiquer, seulement il ne faul
- " [ |r a : " "
pas varier trop subitement de distance, pour éviter de faire crier la’corde.
N 4 = . . ;
Comme nous lavons deja dit, tous les mouvemens doivent se Faire du poignet

et de Pavant hras

s, car en avancanl el reculant le coude inutilement, le jeu est

. I . . [
lourd et embrouille, et on se trouve méme arréte dans certains passages qui
demandent de la souplesse .

H : ; : ! & § .
[l faut que le bras soil presque tendu quand Parchet arrive a sa pointe.
b ;
Nous recommandons aux éleves de chercher a prendre une atlitude noble
" ’ L Ll - L]
el aisee en jouant, de temir le corps droit et de ne pas faire de mouve _
_mens de téte, souvenl involontaires mais toujours ridicules pour les audi _

_feurs .

ART: VII.

DES COUPrPs DARCHET.

Il W’y a que deux coups darchet principaux; le Could el le Détaels  tous les
F o= F & 2= :
autres nen sont que des derives plus on moins direets.
Le coulé se fait, lorsquiau lien de marquer chaque note d’un coup d’archet
m{.pm*ﬁ on en fait plusieurs de suite du méme coup d’archet.

On le marque par une Iiaiﬁﬂﬂﬁﬂﬂi couvre les noles qu"'il doil embrasser

"’__‘_...--—x_* E’_"--\,___\‘ : |
EXEMPLE . = —— .'""r;——d—f—tl

-
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Le détaché se fait lorsgu’on emploie un coup d’archet distinet pour :'||.'n!l.|t~ nolé,

el gquon les H{fllill't‘., les unes des itll|l‘*"~'-.,]:.'ll' U |1t*!i| silence In‘iﬁ sur leur valeur.

1] se margque pa roddes points |r|.'u-r'-:- sur rhmpw note,

S S gl s |
> P 2 = —

Ly R ._,?_.1?. = ﬁg:——!?_"__'_._ﬂ
= ; — .

Lorsquaucun coup darchet wesi n‘ml'qu audessus des notes, on les détache
toules, mats sans ohserver le ]}Etii silence enlre chacune delles.

On se sert quelquefois dun troisieme coup darchet, qui participe egalement duy
coulé et du I!I{l_iﬂ'llifa i_*:'l."!-i le Stueeats on Martelé,

Il se lait en arvétant r"iil‘l‘hl}'l A l.'h;ulnr note, sans pourtant lee Farre {‘I'lil]']"_'i'l'th‘

[ . 5 [ F =
direction, c'est a dire en detachant plusieurs notes du méme coup darchet,

3 On P'indique par des points surmonteés dune liaison,
i o '_"_'.‘-__._;h. .
| EXEMPLE . Ijj—;_—i_n—;" — r::.l.' =

e g : o, :
Ce coup d’archel est d'un effet brillant; malheurcusement il est d’une execution

tres difficile, parcequ’on ne l'emploie que dans les mouvemens tres vifs, beaucoup

ii de personnes ne parviennent meme jamais a le bien faire.

“i : Nous conseillons de le travailler dabord tres lentement et 1]"':111:_{111&1][91‘ de vi_

| _tesse a mesure r|u”nn I’éxécutera bien lentement. .
Lorsqu’an morceau commence en levant, il est dusage de pousser la premiere

note, alin de se trouver en tirant au commencement de la mesure suivante, cepen_

]

L1 ; .
_dant celte t‘i':.;]l‘ n'est pas sans l"'.l‘l'l.il'lllll .

ART: VIII.

IVES CLEFS.

e il . il (—
u

ll Tous les compositeurs pour le Violoncelle ne sont pas d’accord sur PPusage des
- Tl

I différentes Clefs. ; 4

”"; Quelques uns ne se servent que de deux Clefs, dautres en emploient trois, e

I dans la musique ancienne on rencontre jusqu’a cing Clefs différentes .

“ = = - & f
|| Voicr les trois Clels dont on se sert encore aujourd’hui ,

La Clef de tenor, ou = Et la Clefl =

i
d'vr de ilﬂ-lll‘l-;'llil' Ligne, 5 ———'-;I de soL. @E B
: £

Fhi L
U,

La Clel de FA,
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=
r

- ’ ; :
Les trois vr marques i ces trois Clefs, l‘{'[‘.ll‘t:ﬁf'!'ill‘]“ la méme note sur Pinstru
_ment, et déxdcutent parconséquent avee le méme doiglé
a - b
: o - i a \ :
Toutefois certains auteurs, en ecrivant a la Clef de son, entendent que les no_
o i 4 ! r ; ! r i i
tes soient executées une octave plus bas quelles ne sont réellement marquees ;

F * & =
les passafes il'l‘ll{l}t'd{‘lll.ﬁ et le bon sens nuhquel‘unt suffisamment a qutl]e octave

on doil juuer.

Nous donmerons plm-‘. loin des EI'EI]"II}]EE pour familiariser PPéleve avee les dif_

_férentes Clefs.,

ART: IX.

DES AAAMMES
=

Le meilleur exercice pour acquerir de la justesse, un bon doiglé, el un son
€ral et pur, c’est sans contredit Petude des gammes.

Ce travail esl peu récréatif, mais il est tout a [ait indispensable; les éléves
n’en peuw.:;.l souvent concevoir toute Pimportance, mais nous pouvons assurer que
les plus habiles instrumentistes, lorsqu’ils ont ete quelque temps sans jouer, ou
lorsqu’ils sentent que Paplomb ou la tenue de Tarchet se rléraugﬁﬁ se¢ mellent
des heures entieres & ce travail.

Nous prions done les éleves de commencer toujours par exécuter consciencieu_
_semenl quelques gammes  dans différens tons, avant de jouer des morceaux,

Toutes les gammes doivent d’abord étre exercées dans un mouvement lent, en
ayant soin de tirer et de pousserlarchet d'un bout & Pautre. ‘

Il eit Sxsentiel que le son soil partout é'g:ﬂ en force; a cel effet, 1] faul aug.
_menler la pression de Pindex sur la baguette & mesure quon tire Parchet et que
la main s¢loigne du chevalet; le contraire doit avoir lieu en poussant.

Apres setre exerce de cette i'at;un on peul diminuer la valeur des notes, et
mettre beaucoup de hardiesse et de force dans Patlaque, des cordes, il faut sur.
tout ne pas craindre de tirer dabord des sons rauques el d{;ﬁagréahles,nar‘ leur
{lﬂﬂ“l{:{ s PI‘TI‘FH{:“{HH]E insensiblement par Petude. si la conduite de Parchet nlest

P o
d’ailleurs pas defectueuse .
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DES SIGNES.
Un A sur ou sous une note sientlie une corde & vide.

Un o indique que le pouce doit étre placé sur la note swe laquelle cet @ <e trouve;

les chilfres -1, 2,3 el 4, désignent les quatre doigls.

Quand apres un 0 on lrouve méme position , cela veut dive que le pouce doil rester

a la méme lxl:w{:.

Llll‘ﬁtpl"uln“ﬂﬁ avolr indiqué qu’un commencement de passage doil se fawre sur la 3

corde, el que Pon trouve une ligne qui se prolon

=

ge sous les notes, cela indique qu’on

doit continuer de jouer sur cette corde tant que la ligne dure; il en est de méme des an-

Ires cordes.

Le doieté  de la Gamme pl‘éeédﬁme doil servir aux exercilces suivanls en UT.
[ ]

GAMME rir TIERCES.
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Nous donnens & la lin de Pexercice suivanl une E‘I‘ﬂﬂ[l!" quantilé’ de coups d *archets
dil térents, tous app“{:ah[l*ﬁ aux huit eroches dont chaque mesure est composee.

[2>¢leve Tera bien de les travailler tous, en observant d’employer autani d*archet que
[umnihh-, selon le mouvement quil prendra.
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DES. QUATRE POSTTIONS DANS LE MANCHE,

15

Comme la plupart des gammes et exercices suivants montent audela de la premicre

position, nous sommes foreé de faire comnaftre & I'éléve les quatre positions qui se

trouvent dans le manche.
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accordees en quinte juste. Ue que nous venons de dire du s1 el du ra s”apphque
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Méme vamme avec la sixte mineure en montant
el la ﬁE‘Pli%I}]E majeur& en descendant.
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Meéme ramme avec la sixte mineure en montanl
£

el la .-w]ﬂi:'-mr majeure en descendant .
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DE LA DEMI-POSITION,

On appelle demi-position celle qui se trouve un demi-ton plus bas que la premiere
poesition dans le manche; on lﬁﬂmpluiv souvent ., surtout pour éxéenter cerlaines batleries
dans des tonalités qui contiennent heaucoup de diezes ou de hémols. Toute la main se

tromve alors reculée dun demi-ton par rapport a la pn-mih*:- |H}-H]"nl'l :
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Quoique nous nayons pas encore fait connaitre la gamme de i majeur, nous
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avons i ecrire cel exercice dans ce ton, parceque cest celui gqui convient le mieux

a la :h'mi—]m.-ai.l_iun.
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FRAGMENT DUN NOCTURNE DE A" FRANCHOMME.
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Pour noter la gamme de s1 mineur nous nous voyons force d’employer la Clef
de ténor ou Clef d'vr de quairiémq.’ ligne. Comme cette gamme monte plus haut
que les précedentes, il nous faudrait-ajouter trop de liznes supplémentaires aux notes
aigurs en nous servant de la Clel de va. du reste il est im|i.~s|u-nsah|r que Iéléve
connaisse la Clef de ténor. A cet effet nous allons dabord écrire une partie de la

gamme de s1 mineur 4 la Clef de v, puis nous la reproduirons a la Clef de tenor

- ryg i b . - = .
afin que Ieleve saisisse bien la différence qui existe enfre ces deux Clefs.
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Douhble samme de < mineur, marquee a la Clef de ténor. Les notes de la ]!I‘FI:THI!-"I"I'

octave de cette gamme sont les mémes que celles déja marquées a la Clef de ra.
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Par celte gamme on voil que la différence entre la Clef de ¥r et celle de tenor,

est dune quinte; cest a dire que pour transposer un passage ecrit a la Clef de tenor

dans la Clef de ¥a il faudrait hausser toutes les notes dune quinte .
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Meme gamme avec la sixte mineure en montant

et la septieme majeure en descendant.
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Méme gamme avee la sixte mineure en montant 25
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Les tons qui suivent sont Fort peu usites, cest par cetle raison que nous nous

dispenserons de donner des exercices apres les gammes.
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GAMME CHROMATIQUE EN ur.
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Comme on vient de voir le doigte de cetle gamme est tout-A-fait régulier, il procéde
de trois doigts en trois doizts et sadapte aux gammes ::hrumatiques dans tous les tons, a
et B . . .
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terminent une Famme ,
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Nous ne donnons pas les gammes chromatiques dans tous les tons, par la rason
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qu'elles ne different entr’elles que par les notes extremes.
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LA CLEF DE SOL.
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Celte Clefl se pose sur la seconde Iigne el um"re:apund a la clef de ténor & une neu.
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Quelques auteurs en ecrivant pour le violoncelle ne se servent que de deux clefs; qui

% réponde A cet autre i a la clef

sont la clef de ¥1 et celle de son, mais alors les passazes marquéﬁ a la clef de son ne
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doivent pas etre exccutes au diapason veritable de cette clef, mais bien une octave

plus bas.

Voier une double ramme d ur qui imliqnera clairement la différence de ces clefs.
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DES GAMMES SUR LA MEME CORDE.
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DE LA DOUBLE CORDE,
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Les doubles cordes sur le Vieloncelle sont trés agréables et produisent toujours le

; ! . ¢ ' - X ;
plus grand effet quand elles sont bien éxécutées, Leur étude consciencieuse contribue
beaucoup a acquérir de la Justesse

Les smtes de tierces sont d’une grande difficulté surtout dans le manche, parcequlelles
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se font presque toutes du premier et du quatriéme doigt, ce qui devient pénible i cause
de lextension, et parceque les tierces étant alternativement majeures et mineures 'éloi
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-gnement des doigts varie présquia chaque note. |

Lies suiles de sixtes et les autres doubles cordes se font pluzi Facilement . (

DOUBLE GAMME 4’UT MAJEUR.

i |
i
; T W TH VM TN TR £ =
Lp— | i — | ‘-,ﬁ% L r “ = _I!' . T—
e e S e e s
3 -gi;r -é- S 1 & 5 b i 4 9 b
:'l L]
A 1 1 .
BN e SeSe ST A R 6
.'_.:’l It ¥ 'E:_ - E H _ﬁ | ﬁ 1 P!
¥ ¥ 5 o Y 3 e ‘é_
& i 3 & : v E
s :
DOUBLE GAMME 4'UT MINEUR.
1 i
; 1 !
ot By ST g L s el g Z
4 il o = '_1. - —E ..‘i"_ S ) A&
Z r—-éi—ﬁ—af'r oo 2 E " ]
SRR ; P! .03 X Pl + C
i i 3 * ;
1 1 i g 2 ]
e bt T s
e ) WA I - = 72 . 1 1 —
=1 ¥ § A 5 T: r _5“_57@ r-r'j .§ = "
B ¥ ooy T =
i i
DOUBLE GAMME de H]i: MAJEUR.,
1
1 i i
1 a | ! ’ a1l i Ll ";__ﬁ- = 7
oFe ' : z s—TFZ £ —F=—
- 0 o — . — = = - & : !
- _*f_ [ % % 9 3 13 i M & & 19
i
£ £ 8 ¢ ‘
i = ’ H
Mt = ey — >
E =



—_—— —_—— e —— e — . - - -—_— - r .

-y

46 J
DOUBLE GAMME de MI BEMOL MAJEUR.
: 1 : ol i
a 1 1.r : k i 1 r‘.a ‘!ﬂ' ) = "fg' i) .-I-'— = T
*:.:-i:' | = = 7 = 77 = ; ) v 1
T = o = i 7 : : T 2 g BT A A
S G L * =k DEr g 3
i
: z e g 1 77
=k - = ) - & 2 :.:' ¥ — I
e : - = - : = 7 = = =
' ot =

En employant le pouce comme nous venons de le faire pour la gamme précédente les
doubles cordes deviennent plus faciles, parcequon peul faire deux tierces de suite sans
déranger la main.

GAMME de SOL MAJEUR.
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Les suites de guartes sont tres dures 4 Doreille et ne se font qlf’a‘mc accompagnement,
Plusieurs :iuiﬂtes ne peuvent avolr lieu de suite.
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oici quelques suites de sixtes dont Tusage est tres frequent.,
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DE I"ABRPEGGIO .
L’arpeggio est une maniere de faire entendre successivement les notes (iui composent
. ol ¥ . . Ex T AN
un accord au lieu de les frapper tous a la fois. g A __':;H

1:;51 S
Nous rappellerons ici que le poignet droit seul doit exécuter les différens mouvemens
pour passer d'une corde a Tautre.
Les arpeggio se font sur trois ou sur quatr{:nmard#ﬁ el avee une gr;uuh' variete de
coups d’archet.
Toutes les notes doivent avoir la méme valeur; il faut faire ressortir .;égihl‘f.‘lnt.‘lll la note

la phm grave,

EXEMPLES SUR TROIS CORDES AYEC DIFFERENS COUPS DARCHET,
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En poussant les deux premieres noles des deux 1='~;1=mirlr=.~a SHIVans .
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ARPEGGIO SUR QUATRE CORDES.
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En travaillant cet exercice I'éleve en doil varier les coups d’archet,
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DU POUCE.
Llemploi du pouce est l.l*r‘-‘- v thmnl dans les morceaux qui ont éLe lnl_u'l:'lalf'mf']]t
cerits pour le Violoncelle .

On en sert comme dun sillet mobile gu’on l‘llﬂl':t' a différentes positions selon la
nalure des passages qu"un doit éxécuter .

Son emploi est indique Pﬂ[’ ce signe o ou @ quon place sur la note sur la quelle
on veut que ce doigt soit pose.

La premiere phalange du pouce appuie presque toujours sur denx cordes & la fois;
on le dérangﬂ de plaﬂe dans les passazes qui se font a la méme pu:-;il:iun mais sur trois ou
gualre- cordes,

On “'lmf- tres souvent d’une position a hmtrr avee le pouce, dans ée cas il faut avoir
soin de ne pas quitter les cordes.

- Quelques personnes negligent demployer le quatritme doigt dans les positions du pouce,
mals nous recommandons instamment aux éleves dexercer ce doigt aussi bien que les autres,car

, | ’ 2
hemc oup de passages ne se peuvent convenablement exécuter qulavec son secours.,

“ T 0 *

Llexiguite de cet ouvrage ne nous permet pas de donner une étude p;nrl.lcuhérr a chnquﬂ
position du pouce, car ces positions sont pri-nqu’auv.qi nombreuses qm- les notes que I’on peut
faire sur une seule corde; nous nous contenterons d’écrire quelques exercices aux positions
les phlc. usitéees .

A\ f . -m F a

‘Etu:u Pluﬁlﬂll‘ﬁ gammes ou le pouce est employe, sa position est marquee par un o
pla{:e sur ou sous les notes.

GAMMES POUR APPRENDRE A nlf'.m.ﬁr.lllf.ﬁ AWEC LE POUCE.
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Dans lexercice suivant le ponce doit étre pose sur le sou de la premiere corde; il ne

doit pas {{uittﬂl‘ cette position pendanl toute la durée du morceaun.
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Les notes qui a cetle position se font avee le pouce sont, le son, I'vr, le k1 et le s1opimal.
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Passare dont le commencement est a la méme position, tirve du neuvieme

Concerto de 1.5, r. DorzAvER.
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Le pouce an LA de la prmni;-r# corde sans quillrr la Iumili::n.
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Nous ecrivons cet exercice a la elef de sol, a une octave plus haut qu’il ne doit
F [ S r W4 - aga v "
elre execule, abin que Féleve se familiarise avee cetle maniére de noter (ue Pon
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rencontre tres souvent dans la musique moderne: pluuu*m‘.ﬁ des études gui suivent
se¢ trouvent dans le méme cas .
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TRir DUN MENSUET DE J. J. F. DOTZAUER.
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2. EXERCICE,
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Passage a la méme position, du deuxieme grand duo de Bern: Ronsesc.

le pouce au s naturel de la [H‘Hl‘li;'t‘i' corde .
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Allegro.

4. EXERCICE.
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DES OUTAVES.,

Les suites doctaves se font presque toules avee le pouce et le troisieme doigt, elles
sont tres difficiles a dxécuter, tant & caunse de la justesse parfaite dont elles ont besoin
pour netre pits t!l"r.-|4-'|¥l'i':.'||'lll‘h.. que pnr-m-:iu‘fa chaque note les deux doigls sont nl:[i:__rt{ﬁ.
de s¢carter en descendant et de se rapprocher en montant.

On ne doit pas lever les doigts pour aller d'une octave a une aulre mails vlisser
sur les cordes sans les {il.lil_lt*l'+

On fera bien de travailler les exercices sar les oetaves d’abord tres lentement, alin

de lmuu:.ir rurriglf:' toutes les notes qui ne seratent pas bien ju:-'-h*!-;.
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: DES SONS HARMONIQUES.

les sons hal‘mnniqurﬁ qui_ont été tant l'll‘f'rl:":'.”lll:{ﬁ dans la musique ancignne ne se
rencontrent que tres peu aujourd’ hui.

Voict comment ils ont lieu.

EI Les cordes woscillent pas toujours uniformément dans toute leur longueur, elles
| éxecutent aussi des wvibrations particlles, qui ont des centres particuliers d’ébranlement
noOMMme s venlres el des puinls de Hl:llill‘illiull en repos nomMMmes l'll}{:l.u!_f:-

Ces vibrations partielles produisent des sons fort différens des autres par le timbre
Poreille a beaucoup de plaisie & les entendre, Cest sans doute pour ce motil qu'on les
appelle sons harmoniques.

Pour les obtenir il suffit de poser le doigt tres Il'g;*.l‘t‘l'l‘lf'l‘ll sur certaines divisions de
la corde.

Par exemple en posant le doigt au milieu de la corde elle rend loctave harmonique_

_ment, aux deux tiers elle donne la douziéme, aux trois quarts la double octave, aux quatre-

-5 = =Y - - R | i PP | T :
] cinquiemes la 177 aux cing sixiemes la 197, aux sept huitiemes la 227
l
%,

Au milien_la corde rend.... 1. Ioclave ou L

Aux doux Bers......edoin 127
| ' © Aux bros |lunl‘|r-...........-...-..1-..L'l {5™ ou double octave.

Auy fuatre r:.m[uin"-lm-n ......... o 'lf:"'

Aux eing AXCIES -oeeeeerneenao ]y “l'.m

Aux =epl huitiemes-=-=--T=la 227" ou lrlph' oclave .




64 :

Cet effet a lieu en quel sens on touche la corde, et a dire en avancant vers le chevalet

ou en reculant vers le sillet, pourvu que les divisions restent les mémes .

Voiei les sons harmoniques naturels que donne la 17 corde va.

=
Corde & vide. Oectave ou 87° 127" - o e = s
! - L=th £
i { n > - i = - 22 I
w = Double octave  A7% majeure. 19 Triple octave
ou. 157" ou L2°°

On lait auss1 des sons harmnuiques factices de différentes manieres, mais ils dont m
la force ni la clarté des sons hal‘mmliqut’-ﬁ naturels.
On les indique par un o ou par ce signe A l]lﬂl.‘!'l; audessus des noles, on encore en

F - - + s = - -
ecrivant le mot F Iaglulft sous le passage qui doit étre fait en sons hﬂ!‘lllﬂﬂllllit"ﬁ.

PASSAGE DU 9 CoNcERTO DE B, Roween,

h_l". ﬁhﬁh
P S T — 15 . =

— o a2

Pour ceux qui voudront pousser étude de Pinstrument plus loin que nons wavons pu

aller dans cet ouvrage, nous les renvoyons aux oeuvres de B, Romberg, de Duport, de
i i

Stiastny, de Bocherini, de A. Franchomme, de J. Merk,de Dotzauer ete. ot ils trouveront

les meilleurs exercices .
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