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Przedmowa. P r e f a c e .

W naszych wydawnictwach muzycznych 
brakowało szkoły na wiolonczelę, te bowiem 
jakie posiadamy, pisane są w języku obcym 
przez autorów obcych, ani treścią, ani me- 
lodją nieodpowiadające celowi, postanowi
łem więc lukę tę wypełnić.

Mając za sobą długoletnią praktykę, ja
ko nauczyciel gry na skrzypcach, przysze
dłem do wniosku, iż głównym czynnikiem 
rozwijającym muzykalność ucznia jest muzy
ka zbiorowa jak: duety, tria, kwartety. Z po
wodu jednak braku wiolonczelistów, trudno 
a często wprost niemożliwe stworzyć zespół, 
któryby mógł grywać tria lub kwartety. Pra
gnąc o ile można temu zapobiedz i chcąc 
uprzystępnić naukę gry na wiolonczeli, po
święciłem się temu instrumentowi i po dłu
goletniej pracy i nabytem doświadczeniu, po
stanowiłem napisać szkołę, której brak w na
szej literaturze muzycznej odczuwać się 
dawał.

W szkole tej umieściłem najpotrzebniej
sze wiadomości teoretyczne, a więc: naukę
0 odległościach, ich odmianach, o gamie
1 jej stopniowaniach, o akordzie doskonałym 
jako podstawowym i t. p., popierając jedno
cześnie wskazówki teoretyczne ćwiczeniami 
praktycznemi. Ażeby jednak nie przeciążać 
ucznia zbyt suchemi i nużącemi ćwiczenia
mi, tak zwanemi palcówkami, podaję pewną 
ilość ćwiczeń palcowych o tempach wol
nych, do niektórych zaś dodaję akompania
ment fortepianowy.

Początkowe studja na instrumentach 
smyczkowych posiadają trudność w odnale
zieniu i utrzymaniu tonu tak zwanej intona- 
cYb grając rzeczy w tempach wolnych, uczeń 
może łatwiej dany ton odnaleźć i nauczyć 
się utrzymać jego intonację, przystępna bo
wiem w swej formie melodja najlepszym 
jest czynnikiem do osiągnięcia prawidłowe
go prowadzenia smyczka, czystości brzmie
nia tonów, oraz poprawnego wykonania da
nej etiudy. Należy więc baczną zwrócić 
uwagę, ażeby ćwiczenia, etiudy, dobre pro-

Parmis les publications musicales po
lonaises un manque important se faisait re- 
marquerjusqu’ ici, celui dune ecole de vio- 
loncelle. Les ouvrages dont nous nous ser- 
vons sont ecrits en langue etrangere, et par 
des auteurs etrangers; en consequence ne 
repondent pas toujours, ni par le texte, ni 
par la melodie, aux buts de 1’instructeur po- 
lonais. Je me suis done decidć a remplir 
cette lacune.

Dans la longue experience que j ’ai 
acquis comme maitre de violon, je suis ar
rive a me former la convinction que rien ne 
developpe si bien la musicalite des ćleves 
que la pratique de la musique d’ensemble, 
dire l ’execution de duos, trios, quatuors. 
Faute de violoncelliste pourtant, il est tres- 
difficile chez nous, et souvent meme impos
sible, de former un ensemble, capable de 
jouer des trios et des quatuors. Dans r e 
tention d’y remedier, autant que possible, 
et desirant faciliter Yetude du violoncelle, je 
me suis dedie avec un soin special a cet 
instrument, et apres plusieures annees de 
travail, m'appuyant sur les resultats de mon 
experience, je me suis enhardi a ecrire une 
ecole, dont le manque dans notre litterature 
musicale se faisait bien sentir.

Ne me limitant pas aux renseignements 
relatifs a la technique de l’instrument, j ’ai 
introduit dans mon ouvrage les informations 
theoriques musicales plus necessaires, comme 
la connaissance des intervalles, et leurs 
changements, des gammes, avec leurs gra
dations, de l ’accord parfait, comme base de 
1’harmonie, etc., alliant toujours aux explica
tions des regies l’application d’exercises pra
tiques. En meme temps, ne voulant pas 
agraver la tache de l’eleve par l’exclusivite 
d’exercises arides et ennuyeux, surtout en 
rapport au doigte, je fais (’application d’une 
autre categorie d’exercises, qui, tout en re- 
pondant au meme but, sont maintenus dans 
un mouvement grave, et, des qu’ ils attei- 
gnent une forme developpee, reqoivent le 
soutien d’un accompagnement de piano.

Les commencements de l’etude des in
struments a archet sont specialement diffici- 
les a cause de la necessite de trouver et 
maintenir l ’intonation. Or, dans l’execution 
des pieces a mouvement peu anime, l ’ćleve 
peut aborder plus facilement le ton et ap- 
prendre aisement a garder sajustesse. D’au- 
tre part, une melodie promptement accessible 
a l ’oreille a ete reconnue generalement com
me facteur excellent dans l’art d’apprendre



wadzenie smyczka, jak również wszelkie 
wskazówki, dotyczące tak strony technicz
nej instrumentu jak również pierwsze zasady 
teoryi, zostały wyuczone i zapamiętane, uła
twi bowiem uczniom szybsze postępy w dru
giej części szkoły.

W drugiej części podana będzie nauka 
pozycyi jak również, wiadomości w kluczach 
tenorowym i basowym.

Zastosowując podane ćwiczenia, sądzę 
iż podręcznik jaki wydaję, odpowie wszel
kim wymaganiom tegoczesnej pedagogji. 
Ćwiczenia bowiem jakie są w nim zawarte 
mają za cel: ustawienie prawidłowo ręki, 
smyczka, wyrobienie intonacyi oraz zazna
jomienia z budową akordów.

Oddając tę moją pracę szerszemu ogó
łowi, będę się czuł szczęśliwym, jeżeli z niej 
korzystać zechcą nie tylko ci co się spe
cjalnie muzyce poświęcają, ale i ta liczna 
rzesza pracowników na innem polu, którzy 
sztukę kochają dla sztuki i którzy choć co
kolwiek wiedzy muzycznej z tej mojej pra
cy zaczerpnąć będą mogli.

Warszawa w październiku 1908 r. Autor.

a bien manier l’archet, a obtenir une intona
tion juste, et a jouer correctement des etu
des. 11 faut par consequence preter bien 
attention a ce que l’eleve prend, des le co
mmencement, 1’habitude de bien apprendre 
et retenir tous les details theoriques et tech
niques des exercises et etudes qui lui sont 
confies. L’application de ce systeme ame- 
nera l’eleve, dans la seconde partie de cette 
ecole, a des progres rapides.

La deuxieme partie contiendra 1’etude 
des positions, et les renseignements relatifs 
aux clefs de tenor et de basse.

Par 1’application des exercises que je 
presente ici, j’ose esperer de faire repondre 
mon ouvrage aux exigeances de la pedago
gie moderne. Le but que je me suis pro
pose en les composant etait de faire acque- 
rir a l’eleve une position reglementaire de la 
main et de l’archet, aussibien que la surete 
de 1’intonation, et de lui faire connaitre la 
construction des accords.

Confiant cet ouvrage au public, je m’e- 
stimerai heureux si mon travail peut avoir 
la chance de se montrer utile non seule- 
ment a ceux qui se dedient a la musique 
comme specialite, mais aussi aux amateurs, 
qui, bien que lies a d’autres occupations, 
aiment la musique pour elle meme. Que je 
sache d’avoir coopere modestement a la di
ffusion des connaisances musicales, et je se
rais recompense a suffisance de mon travail.

Varsovie, Octobre 1908. ^  auteur.

Po ustaleniu się formy skrzypiec mistrze 
budowy tego instrumentu jak: Amati, Gaspar 
da Salo, Maggini i t. p. pomiędzy rokiem 
1550 — 1600 zaczęli budować wiolonczelę, 
która poprzednio posiadając cokolwiek inne 
wymiary nosiła nazwę violoncino.

Wiolonczela z początku była instrumen
tem podrzędnym.

Jako instrument solowy brzmieniem zbli
żony do wiolonczeli używaną była gamba.

Formę i rozmiar jaki wiolonczela obec
nie posiada nadał Stradivarius. W literatu
rze muzycznej jako instrument zespołowy 
została użytą wiolonczela w XVI11 wieku, 
jako zaś instrument solowy występuje w ro
ku 1689, a około roku 1697 pisze sonatę 
na wiolonczelę Jacchini.

Twórcą współczesnej aplikatury wiolon
czelowej jest 1. L. Duport.

Apres avoir fixe la forme du violon, les 
maitres — constructeurs de cet instrument 
comme Amati, Gasparo da Salo, Maggini, 
etc. dans le periode de 1550 — 1600 com- 
mencerent a fabriquer des violoncelles, qui 
auparavant, construits d ’apres un ordre de pro
portions un peu different, portaient le nom 
de violoncino.

D ’abord le violoncelle etait un instru
ment secondaire. Comme instrument solistę 
on emploayait dans l’epoque precedente la 
viola di gamba, dont le timbre de voix se 
rapproche a celui du violoncelle.

La forme et les proportions que le vio
loncelle possede actuellement, lui furent don- 
nees par Stradivarius.

Dans la litterature musicale, comme in
strument d ’ensemble, le violoncelle a ete in- 
troduit dans le cours du XVIII siecle. Com
me instrument solistę il debute en 1689, et 
vers l’an 1697 Jacchini ecrit deja une so
natę pour violoncelle.

Auteur de l’applicature moderne du vio
loncelle est le maitre 1. L. Duport.
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'Wiolonczela. Ce Violoncelle.
Wiolonczela złożona jest z następujących c z ę 

ści: 1) z deki wierzchniej,  2 )  deki spodniej ,3)ho- 
ków czyli pałąków, 4 )  szyjki ,  5)  g r y f u , 6 ) prożka, 
7) kołków, 8) główki alho śl imaka, 9) podstawka,,  
10) p f u ż k i , i l )  guzika,  oraz kołka.  Na wierzchniej 
dece są  wyrżnię te  otwory rezonansowe, tak zwane 

Wewnątrz wiolonczeli stoi, tak zwana, dusza. 
Dusza- ta łączy z sobą wierzchnią i spodnią deką, 
wprowadzajatc j ą  przy pociatgauiu smyczkiem w sil
ną wibracją. Wierzchnia deka wiolonczeli wyrabiana 
jest z drzewa mietkkiego: świerkowego lub jod ło 
wego; spodnia zaś deka i boki z drzewa twardego. 
Niezależnie od ta k  zwanej duszy przymocowana 
je s t  be lka  wzdłuż wierzchniej deki, której celem 
je s t  wzmocnienie tejże deki, j a k  również wzmo
cnienie tonu. Belka  j dusza podobnież j a k  i 
w ie rzchn ia  deka b y w a ją  wyrabiane z drzewa 
miękkiego.

SB1YGZER.

Smyczek składa się z następujących części: 1) 
pręt z łebkiem, 2)  włosie, 3 )  k a ra fu łk a ,4 )  śrubka.

o STRURAGjł.

Strun na wiolonczeli jest cztery. Nazywają się on o: 
A czyli prima (pierwsza), D,czyli sekunda (druga),  
G czyli tercja (trzecia), C, czyli kwarta ( czw ar ta ). 
Ostatnie dwie st runy okręcone są  drucikiem, tak  
zwanym bajorkiem.

B A  CZER1 POLEGA TOB.

Tak zwany „piękny ton“ jest rzeczą przyrodzo
ną. Rozmaite indywidua w różnym stopniu są  nim 
obdarzone. Ton,raczej rozmaitość stopniowania go 
stosownie do zasobów indywidualnych w mniejszym 
lub większym stopniu, może być rozwinięty, uszla
chetniony. Główna zasada, to jest  nauka w ydoby
wania tonu polega na  prawidłowym prowadzeniu 
smyczka. Ażeby ułatwić uczniowi dokładne poję
cie o tonie równym, przedstawiam ton jako l inją  
równą, np .  ----------- ton zaś nierówny przedsta-

Le violoncelie est compose des suivautes parties: 
D d ’une table de dessus, 2 )  dune table de dessous, 
3 )  des f laucs , 4 )  d’un manehe, 5 ) d’uue touche, 6) 
d’un siilet, 7 )  des chevilles, 8) d’uue tete oulima- 
ęon, 9 )  d’un chevalet, 10) d’un support, ll)dunbou- 
ton, muni de pointę. Sur la table de dessus se trou- 

vent cntrecoupes les trous de raisounance, nommes 
S f e s . A l ’interieur du violoncelle se trouve l’ame. 
C’est uu harnais qui unit la table de dessus a celle 
de dessous, pour les mettre en vibration d’apres les 
mouvements de l ’a rche t .  La  table de dessus dn 
violoncelle est faite generalement de bois doux:sapin 
ou sapinette; la table de dessous et Jes fiancs sont 
en bois d u r . A l ’interieur du violoncelle indepen- 
damment de l ’am e .cs t  attache a la table de dessus, 
dans le sens de sa longueur,  un poutre,qui a pour 
but de renforcer la  table,  aussibieu que de donner 
de la  vigueur au son. Le poutre et l ’ame s o n t ,  
commc ]a table de dessus, en bois doux.

L’archet est forme des suivautes pa r t ie s : 1) d’une 
baguette, dont l ’extremite rec.ourbee se nomine poiute 
2 )  des crins, 3 )  d’une hausse, 4 ) 'd’une vis.

LES GORDES.

Le violoncelle est pourvu de quatre cordes. On 
les nomme: premiere corde ou chanterelle (d’apres 
la nomenclature allemande corde A),secoude corde(ou 
corde D) ,t ro is ieme ( G ), quatrieme corde ( C ) .  Les 
deux dernieres sont revetues dun fil metalique.

DE LA RATLlRE DO SOR.

Ce qu’on appelle , ,un beau son“ est un don de la 
na ture .  Chaque personne le possede a un dif
ferent degre. Le sou ou plutót l ’habilite de va r ie r  
ses nuances,selon les facultes individuelles,peut etre 
develope et ennobli. Le principe essentieI,ou I’art de 
produire le son,depend de l ’emploi des mouvements 
normals de l’a rchet .Pour  faciliter a l ’eleve la ju s te
conception du son egal , je le represente par une ligue
droite __________  tandis que le son iuegal sera re-
pre'sente par une ligne irreguliere —— ------ .------_
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wia się na linii nakreślonej w ten sposob-
Co do nauczania tonu w szkole dra Leberta i Star

ka czytamy następujące zdanie: „Ton prawdziwie pię 
kny, w artystycznem znaczeniu, każe nam zapominać 
o materjalnnj stronie, to jest o materjale z którego  po
wstaje, a zarazem uduchowiony, uidealizowany, staje 
siet pięknym tłomaczem, piękniejszym nad zmysłową 
treść. Wykształcony według prawideł sztuki ton, tak 
u śpiewaka jak i u grających na deŁtych instrumen
tach, powinien być wolny od szmeru zadęcia i odde
chu, słowem nie powinno być słychać żadnych m e
chanicznych wysiłków. U pianistów nie powinniśmy 
słyszeć stukania w drzewo, u wiolonczelistów uiemi- 
łego tarcia  po strunach, zwłaszcza wówczas kiedy 
grający wysila się na ton. Niech każdy gra takim 
tonem, jak im  został obdarzony od natury , a w y 
kształcony pod dobrym kierunkiem nauczyciela.'“

Au sujet du son, on lit dans 1’ecole du Dr.Lebert et 
Mr. Stark les definitions suivantes: „ Le son reelle- 
ment beau.au point de yueartistique,nous fait ou- 
hlier la partie materielle, c ’est a dire la matiere qui 
le produit. Spiritualise en meme temps et idealise, ii 
devient 1’interprete de l’essenceartistique.dont la beau- 
te absolue supere la valeur du texte musical. Cultive 
d’apres les regies de P a r t , l e  son de la voix.fimnai- 
ne et des instruments a vent doit etre exempt des mur- 
mures de la respiration, de mauiere qu'on lie puisse 
percevoir aucune trace d’effort mecanique. Che  z les 
pianistes nous ue devons pas entendre la percussion 
du bois, chez les violoucelistes le desagreable frotte- 
ment des cordes, surtout alors, lorsque Jo joueur s’ef- 
force a produire un son imposant. II doit suffire  a 
chacun de faire entendre 1’inteusite du son, dont ii a 
ete doue par la nature, perfectionne par les soiusdun 
habile instructeur. “

TKZYJVIRNIE WIOLONCZELI. POSITION ON VIOLONCELLE

Grając należy siedzieć na 
brzegu krzesła, nogę lewą wy
suną/, cokolwiek naprzód, pra
wą mniej, korpus zaś trzymać 
prosto i swobodnie. Wioloncze
la winna być nieco pochylona 
ku lewej stronie tak,aby bok 
lewy wjolonczeli był o p a r ty  
lekko o lewą nogei ; zaś prawa 
uoga aby dotykała prawego bo
ku justrumeutu. Pochyłość ta
ka wiolonczeli ułatwi nam pro- 
wadzeuie smyczka postrunach. 
(P a trz  fig. l s- a ).

Fig. 1sza

On doit s ’asseoir sur le bord 
de la chaise en avanqant un 
peu en dehors la  jarnbe 
gauche et maintenaut le corps 
dans une position droite et 
aisee. Le violoncelle doit etre 
incline un peu a gauche de 
maniere que sou flanc gauche 
soit legerement appuye a la  
jarnbe gauche et que la jarnbe 
droite touche le flanc droit de 
1’instruirieut.Cette inclination du 
violoncelle a pour but de faci- 
liter les mouvements de 1’ar- 
chet. ( Voir fig. 1) -

TpZYMRNIE SMYCZKA.
Smyczek bierze się do ręki w ten sposób, ażeby 

wielki palec przylegał do karafutki ( Patrz fig.2)po- 
zosiałe zaś palce, położone obok siebie, spoczywały

Fig. l r-e .

PO SITIO N  D E L 'A N C H E T .

La main droite tieut 1’archet eutre le pouceetles 
autres doigts. Le pouce s ’appuie sur la hausse (voii 
fig. 2 1, taudis que les autres doigts, places naturel-
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na całej szerokości karafu lk i uie dotykając włosia. 
(Patrz fig. 3 ). Po prawidłowem ujęciu smyczka naje
ży go nieco bokiem od podstawka ku g ry fo w i po
stawić na strunie D lub G. (Patrz fig. l s?a ).Tak po
stawiona ręka ze smyczkiem przybiera p o ło ż e n ie  
prawidłowe.

lemeut Pun a cóte de l ’autre, doivent occuper toute la  
surface de Ja hausse, sans toucher Jes crins ( f ig .3 ) .On 
pose 1’archet aiusi empoigne, un peu de flanc, incline 
vers la touche, sur Ja seconde ou troisieme corde.(fig.l) 
C e st ce qu’on appelle uue position reglemeutaire.

Fig. 2 a . Fig. 2 “ e .

POCIĄGACIE SMYCZKA.
Ustawiwszy sm yczek na środku s t ru n y '  Patrz fig 

4  a )  pomiędzy podstawkiem a g ryfem  należy pocią
gając go na dół baczyć, ażeby położenie ręk i c a łe j  
ku  końcowi odbywało się tylko przy pomocy k iśc i 
(p iąs tk i)  i łokcia (P a t r z  f ig .  5 )  druga połowa ręk i 
od ram ie n ia  powinna być u trzy m an a  w pozycyi nie
ruchom ej .

Fig. 4  a.
Smyczek prawidłowo postawiony przy ka ra fu łce .
I ositiou reglernentaire de 1’archet, pres de la  hausse.

Fig. 3 (t. Fig. 3 “ e .

M O G V E M E U T S  D E L 'A K C H E T .

Des qu’on a pose 1’archet sur le milieu de la  corde 
(voir fig . 4  )entro  le chevalet et la touche,ou łe ti re  
vers la base, ayau t  hien so in a ce que la position de 
toute la main soil m a intenue vers la  f in  exclusive- 
ment au moyen du poignet et du cmi de (fig. 5) et que 
l a u t r e  moitie du b ras ,  superieure  au coude, re s te  
im m obile .

Fig. 4  b.
Smyczek wadliwie postawiony przy  karafu łce . 

Position defectueuse de 1’archet, pres de la  hausse
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Fig. 6 a.
Smyczek prawidłowo ustaw iony p rzy  główce. 

Position reg lem entaire  de l ’a rche t,  pres de la  pointę.

P iąs tka ,  prow adzaj smyczek na dół, wgina się w 
głąb’ ręki ( P atrz  fig. 6 a ), zaś do góry przybiera po
łożenie nieco zao k rą g lo n e .( Patrz  f ig .  l a .)

Uxvaga. Ton powinien być równy, należy więc pro
wadzić sm yczek o jednakow em  napięciu s i ły  t.j. siła 
z j a k ą  ton został zaczepy trzeba aby byłautrzym aną 
przez c a łą  długość sm y c z k a .  Nierówne n a c isk a n ie  
sm yczka wyda ton n ierów ny. Należy się w y s t r z e 
gać ta k  zwanego sza rp an ia  np .(  —  ■ ) bądź
od dołu, bądź od końca sm y c z k a . Wadliwe u to ż e - 
ręk i (Patrz  f ig .4 )  i złe prowadzenie smyczka,(Patrz 
f ig .  6 b )  także  niewłaściwe smyczkowanie s t a j ą  się 
przeszkodą do zdobycia należytego tonu, f razo w a
n ia  i techn ik i czynników, k tó re  są fu ndam en tem  
na k tó rym  opiera się ska la  szczebli, prowadzących 
jeżeli nie na w yżyny  prawdziwego a r ty z m u ,  to do

Fig. G b.
Smyczek wadliwie ustawiony przy  główce. 

Position defectueuse de 1’a rek e t  pres de Ja pointę.

Pendant qu’on tire  F a rc h e t . l e  poignet se p l i e r a  
vers  le b ras  ( f i g . 6 ),et dans le mouvement pousse il 
p rendra  une position un peu a rroud ie .

Slzmarque. L’egalite du son etan t une des cond i
tions essentielles a obteuir, il fau t manier toujours 
1’a rche t a \cc  une force egale ,c’est a dire que le de- 
gre de force qu’on a donnę au son en commenęant, 
lui doit e tre  garde pendant toute Ja longueur de l’ar- 
c h e t .U n e  pression irregu lie re  produira un son irre- 
gu lier .  11 faut s 'absteuir de toutesecousse, soit du 
ta lon , soit de la pointę de l ’a rc h e t .  Une position de- 
fectueuse de la m ain  (fig.4)et des mauvais mouve- 
ments de la rc h e t( f ig .  6 b),aiusi que des coups d a r  
chet im propres sont d’obstacle a l ’acquisitiou d’uu 
beau son, de l’a r t  de f r a s e r  et de la technique, e’est 
a dire des bases fondam enta les ,  su r lesquelles sap -
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gry posiadającej  ta k  zwaną szkolę umiejętnego fra 
zowan i a .

USTAWIENIE E E W E J  R R R I W POZYCYI 
PIERW SZEJ.

Szy jką w iolonczeli należy ująć wie lk im i drugim 
palcem (palec wskazujący l iczy  sią ja ko  pierwszy 
pa lec. )  Położywszy palec wielki na szyjce,palec dru
gi winien s p o c z y w a ć  równolegle z palcem wie lk im  
w formie zaokrąglonej  up.  na struuie D (Patrz fig 
7 a  i 7 b ) .  Pozostałe palce na leży  ustawić na  tejże 
s t ru n ie  w tej  samej pozycyi j a k  palec drugi  (Patrz 
f ig.  8 )  wówczas palec i r ęka  p rzyb ie ra ją  potoże- 
nie prawidłowe,co uła twia swobodą ruchu palców le 
wej ręk i ,  j a k  również większą łatwość wyrobienia  
tecłmik i ,  czyli sprawność palców.

puient les principes d ’une bonne ecole,

POSE DE LA MAIN GAUcRE DANS LA 
PREM IERE POSITION.

Le pouce et le second doigt (1 ’index est cousidere 
comme premier doig t) doiveut ceindre le manebe du 
violoncelle . On applique le pouce sur le maucbe,  le 
second doigt posera paraJJełement au pouce, mais en 
forme arrondie, pa r  ex.  sur  la deuxieme cordeCfig.  
7 a et 7 b ) . L e s  autres doigts poserout sur  la meme 
corde de la meme faąon que Je second doigt ( f ig .8 \-  
Les doigts et la main  aurout  alors la  position regle- 
menta ire  qui faci l ite des mouyements aises, et qui 
rend plus accessible Perquisit ion d ’une bonne te c h -  
nique jfotan .ment de l ’ag i l i te  des duig ts .

»' ig- * n-

PIERW SZE WIAOOJVIOSCI
t e o r e t y c z n e .

Liter  muzycznych jest  s iedm: nazywają sią:C,D, 
K,F,.G,A,H. po włosku: Do,Re, Mi, Fa, Sol, La, Si ,  i 
przechodzą one przez wszys tk ie  skale danego i n 
s t rumentu  dbądź wiolonczeli , sk rzyp iec ,!  o r tep ianu  
Poszczególne dźwięki noszące powyższe nazw y  two
r z ą  szereg tonów z k tó ry c h  każdy posiada właści 
wy s topień .

F <g.7h.  Fig. 8 .

g o n n a i s s a n g e s  TJiEORIQdES  
E L E M E N T A I R E S .

Les notes musicales sont au uombre de sept,*elles 
se n o m m e n t : Ut,  Re,Mi,  Fa, Sol, L a , S i , ( d  ap res  la 
denomination  a l lem ande :  C, D, E,F,  G ,A ,I I ) et p a r -  
coureut  tous les reg is t re s  de {’ins t rum en t  (v io lon
celle ou violon,  piano etc. Les sons,  qui recoi-  
verit ces uoms fo rm eu t  des ser ies  dc tons ,  , dont  
chacun  possede sou degre dans la  gamine.

G . 4 1 8 8  W.
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KLUCZE.

Kluczy je s t  pięć: w ioliuowy, basowy,sopranowy , 
tenorow y i a l tow y. U twory jeduak  n a  wiolonczelę pi
szą s ię  zw ykle w trzech kluczach a m ianow icie : ba
sowym czyli F , tenorowym  czyli C i w io lin o w y m  
c z y l i  G .

V w a g a .  R ozpoczynający  studja  na Miolouczeii,za
czyna  od klucza basowego czyli F,do następnych zas' 
tenorowego czyli C i wiolinowego G ,p rzys tępu je  po 
nabyciu pewnej w prawy w czy tan iu  i pew nym  w y 
robieniu słuchu.

SPOSÓB P ISA N IA  JłUT.

Nuty p iszą  się na pięciu ł iu i ja c h  i m iędzy linija- 
m i . L in ije  te n azyw ają  się l in i ja m i  gtównemi  i l i 
czą  się od dolii do g ó ry .

L E S  C L E F S .

On se se r t  habituellemeut de cinq clefs. Ge sout 
les clefs de v io lou , de basse, de soprano, dc tenor et 
d’a l to .D a u s  les compositions pour violoucelle on 

-n’emploie de ces clefs que cello de basse ou de Fa, cello 
de tenor  ou d’Ut et eelle de violon ou de Sol.

R e m a r q u e . 0 u commence 1’ćtude du violoncello eu 
se servan t de la  c lef de basse,ou de Fa; on passe plus 
tard a l ’emploi des deux au tres  clefs, des que 1 eleve 
au ra  acquis une certa ine  adresse dans la  lecture des 
sigues m usicaux .

M R H IE H E  D'ECKIHE L E S  n o t e s .

On ecrit  les notes musicales sur cinq lignesetdans 
les espaces qui separent ces ligues .  On les nomine 
Sigues p r in c ip a le s  et ou les compte on ascendant.

Nuty n a  ł iu ijach  . o
g

sol

o o o o
Notes sur les lignes

h
si

d
re

f
fa

a
la

Nuty między l in i ja m i
o

3 ]L o Notes dans les e sp aces .

a
la

c
ut

e
mi

g
sol

Prócz linii głównych są  jeszcze l in ije :  d o d a n e
do lne ,  k tóre l iczą  się na  dóT, i linije dodane górne,  
k tóre l iczą  się od dołu do g ó r y .

Au dela des ligues p rincipales  il y a encore des 
lignes addit ionelles:  au dessous , qu’on compte en 
descendant et au dessus  qu’on compte en ascendant.

c
ut

d
re

e
mi

f
fa

Linije dodane dolne.
o -e»- — O -----------

-0-

Ligues additionelles au dessous des 
p r in c ip a le s .

Lignes additionelles au dessus des
Linije dodane górne. p r inc ipa le s .

c d e f g a  h c  
ut re mi  fa sol  l a si ut 

Klucz basowy pisze się na  czwartej lin ii i nazyw a La c lef  de basse se pose sur la quatriem e Jjgue
się F ypjUEEEE fit se nom m e clef de F a .

O SKALI W IOLONCZELOW EJ.

Pierw sza  pozycja sk a li  w iolonczelow ej.

SK A L A  (szereg dźw ięków ).

SCALE DU YIOLONGELLE.

P rem ie re  position de la  scale du violoucelle  

SCA LE (serie de s o u s ) .

* o - o o o o o o o t ) a

Uwaga  Ponieważ dobre p row adzenie  je s t  jednym . Remarque .  Nous avous deja di t ,  que pour appren-
z na jw ażn ie jszych  w arunków  gry wiolonczelowej,na I dre a jouer bieu du v io lonce llo , il fant s ’accoutumer
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co nauczyciel szczególnie baczną powinien zwrócić u- 
wagę przykłady wiec poniższe powinny być grane bez 
akompaniamentu; nauczyciel bowiem pomagając ucz
niowi i układając jego ręką, przez dłuższy czas powi- 
uieu prowadzić go za ręką t .j .  jednocześuie, gdy ręka 
ucznia prowadzi smyczek rąka nauczyciela powinna 
spoczywać na ręku ucznia. Nauczyciel wówczas u- 
k łada i nagina ręką do tak zwanych pierwszych po- 
ciąguięć (sztrychów).

Pierwsza pozycja skali wiolonczelowej podzielona 
pomiędzy cztery struny.

d’abord a des mouvements d’archet reglementaires.Oest 
un soin qu’on naurajamais assez recommende a leleve. 
Dans ce but ii sera utile de jouer les premiers exer- 
cices sans aceompagnement, afiu  que le maitre puis- 
se aider sou eleve, en lui faisaut garder uue bonne po
sition de la main et lui guidant le bras, e’est a dire:en 
appliquaut sa main a la main de l ’eleve, pour lui 
fa ire suivre les mouvements iudiques.

Premiere position de la scale du violoncello divisee 
d’apres les quatre cordes.

Struna C. | |  Struna G.  j
Quatr ieme co •do . || Troisieme corde .

Struna D.  
Douxieme cor de .
0 1 2  4 4  2

Struna A . 
C ha n ter e l l e .

^  M  O

c d e f  f e d c g  a li
ut re mi fa fa mi re ut sol la si

Rozłożywszy skale pierwszej pozycyi na cztery  
struny i zaczynając od pustej s truny C, następnie  
zaś nacisnąwszy w odpowieduiem miejscu p ie rw 
szym pąlcem t a i  s a m ą  s tru n ę  C, otrzymujemy 
dźwięk D ,k tó ry  będzie całym tonem w stosunku do 
pustej s truny  C. Miejsce wolne pomiędzy struna* C 
a naciśniętym  to u en ! ) , (które uczeń zauważyć po
w in ien ) będzie stanowić półton. Następnie dwa to
ny I) ,E  (palec pierwszy i t rz e c i ) tworzą ró w n ie ż  
cały ton, gdyż miejsce pomiędzy tymi d w o ma  
dźwiękami jest póttonem,który naciśnie palec dru
gi. Poniewąż ostatnie nuty na tejże strunie C, nuty  
e , f ,  nie mają tonu podzieluego tworzą więc p ó ł
ton dyatoniezny.  (Półton dyatouiczny mieści się na 
dwóch przyległych stopniach g a m y .iW te u  że sam 
sposób odnajdujemy cafe i półtony na strunach G,D, 
A . Cyfra V2 oznacza półton.

T AKT.

Takt jest to podział utworu na równe c z ę ś c i.  Takt 
oznacza się lin ijkam i prostopadłemi do k ierunku 
l in ii  głównych.

d e f  g g  f  p d
rć mi fa sol sol fa mi rć

Dans chacune des quatre groupes ci dessus expo- 
sees (uue pour chaque corde), la premiere note con- 
tresiguee par le chifre o au doigte, smbtieut en i’ai- 
sant vibrer la corde a v ide ,e’est a dire.que pour pro- 
duirelesou indique uul doigt ne fera pression sur la  
corde. yuaud on applique le premier doigt a un point 
indique de la quatrieme corde sur la touche, nous o- 
btenons la note re, qui forme 1’intervalle d’un ton entier 
au dessus du son de la corde a. vide. La place lib re, 
entre l ’Ut de la corde a vide et le Re obtenu par la
pression du doigt (que l'eleve doit bieu remarqucr)nous
donnera le demi-tou. L’intervaJle entre les deux sons 
suivants, Re et Mi (premier et troisieme doigt ) est 
aussi d’un ton entier,et la place libre entre ccs deux 
notes produira egalement un demi-ton,qu on obtient 
en pressant sur la corde le deuxieme doigt.Tuisque les 
dernieres notes dela quatrieme corde a la premiere po
sition, le Mi et le Fa u’ont aucun son intermediairejls 
formeut un demi-ton diafonique A Le demi-tou diato- 
nique se trouve sur deux degres contigusdela gamme). 
De la meme maniere nous trouverens les tons entiers 
et les demi-tons sur les autres cordes. Le c h if re ^ in -  
dique le dem i-ton.

DE L A  MESllKE.

La mesure est la division des sons en espaces de 
temps egaux. On 1’indique au moyen de Iignesperpen- 
diculaircsnominees barres qui traversent les l ig n e s  
prjncipales.
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Nprz.
Takt pierwszy. D ru gi.

Exemple.
T rzeci .  i t. d .  Premiere m esure. D eu x iem e .  Trois iem e. etc

Przestrzeń wiąc zawarta między dwoma ta k ie n j i  
l inijkami zowie się taktem.  Wartość każdego taktu 
oznacza się za pomocą cyfr  umieszczonych po k l u 
czu na początkukażdego utworu muzycznego. Cyfry 
umieszczone po kluczu wskazują na ile części jest  
podzielony takt danego u tw oru .

Takt c o t y .

'Utrata.  Jeżeli takt  ua ^  (ca ły) jak w przykład ach 
poniższych wypełniony całemi nutami, wówczas u- 
czeń pociągając smyczkiem i prowadząc go od dołu 
do góry i odwrotnie powinien liczyć od jednego do 
czterech, co wypełni cały jeden tak t ,  czyli, j a k  na 
przykładzie poniższym całą  jedną  nutę.

OBJflŚfl lEJłlR ZJLfłKÓW I SKRÓCEŃ  
U Ż Y Y ł K J i Y G H  PHZY S J lY C Z ię o W M lO -

r
V
C.sm. 
G.p.
D.p. 
Sr.  
S.k. 
Kf.

smyczek na dół 
smyczek do góry. 
całym smyczkiem, 
górną połową smyczka, 
doluą połową smyczka, 
środkiem. 
samym końcem, 
przy karafufce.

L’espace eompris eutre deux barresse iiomme nie- 
sure.Ou iudique la valeur ou duree de chaque mesure 
a 1’aide des chiffres.qui se trouvent marques pres de la 
clef au commencement de chaque composition musi
cale. Ces chiffresiudiquent en combien de parties est 
divisee la mesure de la composition.

T em p s  o r d i n a i r e  ou m e s u r e  a q u a t r e  t e m p s .

o

SI m a rq u e .  Si la mesure a quatre temps ( % )  corn- 
me dans 1’exemple precedent, se compose de semi-bre
ves, leleve,  tout en couduisant l’archet, doit compter 
de 1 a 4 , c e  qui lui occupera la duree d’une m esure ,  
respectivement de la note de quatre temps.

EXPLICATION DES SIGNES ET A B R E V I A T I O f i S  

KELATIYES AUX IWOdYEjWENTS 
DE L'aKCHET.

arcliet t ire vers la base, 
archet pousse.
toute la longueur de l ’archet.  
la moitie superieure de l ’archet.  
la  moitie inferieure  de 1’a rche t .  
du milieu de l ’archet.  
de la pointe.
pres de la hau sse (d u  t a lo n ) .

V
C.sm. 
G.p.
D.p. 
Sr. 
S.k. 
Kf.

moitie su pe r i e u r e moit ie infer i eu re  (du t a lo n )

Górna połowa I j ; Dolna połowa |
: .. —------- *j4S»r ^ f

S.K. j ; Sro\dek i 1 V

n pointe milieu talon
1 2  3 4 

i V  / . ....... ...........T
V n V n V n  ......V ...

I o
V n c*

1o o o
■— • — - ^  aa-

Takty są parzyste i ujeparzyste, takt ua c z t e r y  
zalicza się do parzystych taktów. Cała nuta dzieli się 
ua dwie półbuty. PółDUta mieści w sobie dwa uderze
nia; wartość pauzy odpowiada wartości nuty.

o

* ’ Dwie k r e s k i  II z których  jed na  g r u b s z a ,  druga cieńsza 
oznaczajat zakończenie u tw oru .

Atżf A ,

On distingue deux sort.es de temps ou m esure : les 
temps pairs et les temps im pa i rs .he  temps qui se di- 
vise eu quatre parties appartieutauxmesures paires . 
La ronde ou semi-breve vaut deux blanche. La blanche 
a la duree de deux mouvements.Pour marquer l’inter- 
ruptiou des sous il y a des signes qui correspondent 
aux d if  fere rites valeurs des uotes. Ou les nomme 
si lences.

Deux  h a r r e s  j | , dont l ’ex te r i cu re  g ross i e  e t - l ’in t e r i eu re  

m in c e ,  indiquen t  la  f in d ’une c o m p os i t i on .
G. 4188 W.
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Cala  p a u z a . Poi  p a u z a .

3 =

Ćwierć pauza .  Raz w iązana  pauza . Dwa r a z y  w. p. Trzy  r. w.p. Czieryr .w

mi
Silence dune  mesure  Silence d’une de m i-m e-Silence d ’un Si lence d’une Silence de de- de t r iple  dequadruple 

ou pa use .  sure ou d e m i -p a u s e .  q u a r t .  c r oc he .  -mi  c roche .  c roche.  croche .

Cafa nu ta  podz ie lona  na  dwie pó tnu ty .  I Semi-breve ,ou ronde,  divisee eu deux b lanches .
n  V n  V n  V * ] s i m i l e ______

H a  a- -G—0

Cate nu ty  i p ó t n u ty  podz ielone na  ćwierc iowe.

n  | V n  V n  V n  V -  -  -  
. g ,  -  I — L g - g ^

Roudes  et b l a n c h e s  s u d d iv i s e es  e u  n o i r e s

i i - ix̂ xx ?xx H
1Ćtra^a.  Z a n i m  uczeń p r z y s t ą p i  do p o c i ą g a n i a  

s m y c z k i e m  po s t r u n a c h ,  i n te r w a le  j ak ie  m a  w y k o 
nać w i n i e n  n a z w a ć  u s t n i e .

Ć w iczen ia  n a  ca te  tony .

3lem arqu e. Avant  de joue r  l ’e x e r c i s e ,  l e l e v e  
doi t d’abord le s o l f i e r .

E x e r c i s e s  su r  l ’i n t e r r a l l e  d ’uu ton e n t i e r .

0
^  i

i 1 0 1
X

3 1
-------- = q =

0 0 1
p

1 0
p  0 .

z
s>—

4
V ■ „  .  1

—— =*—s  
C.s

0

SI
m .' 
l
p

— — ei—,J.

1 0
--- P —P — ■■

a

1

£ =

--- Sr

p ---

--------P —ri—

2 *

f ^ = F

—L— P  — *— 

p ----- -----r--- -

1 =

1

t =

i

H =

0

M

1

= 1

3 3 h

C\
f

---------- i

2
^ — 1—

A  /

.1 .......... [

i5i  ^ - d ts ML -5A 5
Ćwiczenia  n a  pót tony  dya ton iczne . Exerci ses  sur  l ’in te rva i le  d ’un d e m i - t o n  diato-  

n ique.

QDLEGLOSGI CZYLI IftTERWH-LE-

Skok  z pewnego dźwięku n a  j a k i k o lw ie k  in n y  
wyższy  lub n i ż s z y  co do b r z m i e n i a ,  zowiemy odle 
g ło ś c i ą ;  i lość s to pn i ,  k tó re  d a n y  in te rwal  obejmu
je n a d a j e  mu n a z w ę .  P i e r w s z y  s topień  n a z y w a  się 
,, P r i m ą . “

DES IJJTERYALLES.

La  d is tance  qui ex is te  e n t r e  un  son et un  a u t r e  
son,  plus  g rav e  ou plus a igu ,  se uomme in te rva i le .  
L a  quant i te  des sons, ou degre's, e o m p r i s  dans  1’in-  
t e r v a l l e ,  s e r t  de base au n o m,  p a r  lequel  on le de- 
s igne .  Le  p r e m i e r  degre  s ’appel le  ,, P r e m i e r e . “

P r i m a
Premiere

Sekundą.  
La seconde.

Tercją.
Tieree.

Kwar tą .
Quarte.

Kwinta^,
pu in te .3 O O l

O -O —*—
I II

O *
ł Drugi  względem pierwszego .

Le deuxieme degre formera  en rappor t  au premier.
Sekstą,.  Sixte.  Septym ą.Sept ieme .

S e = ee= e «

a > ł
III I II III IV I II III IV V

Oktawą.Octave.
□cc In :

t> V )
t II III IV V VI ir i i i  i v  v  v r  v i i

G. 4188 W.
.4&ŁLev

' i f ' A a

II III IV V VI VII VIII
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Uwa g a .  C yf ry  rzymskie o k re ś la j ą  in te rwa l ,mate 
nutki zaś ilość stopni z j a k ic h  interwal się sktada.

SPOSÓB STRO JERM  WIOLONCZELI.

Ażeby być pewnym czy przy  strojeniu  w i o l o n 
czeli każda  s t ru n a  odpowiada właściwemu brzmie
niu  np. czy D, A i t .d .  b r z m i ą  właściwie  t . j .  czy 
nie są  nac iągn ię te  za wysoko, lub za uizko,  należy 
posługiwać się k am er tonem .  Kamer tou  po ud e rze 
n iu  o przedmiot  tw ardy  wydaje brzmień  i qqi źwi ę k u 
A . Otóż według brzmienia  tego A: n p . Ę stroi 
się wiolonczelowe A .  Gdyśmy się upewnil iże A,wio
lonczelowe zgadza się z k am er tonem ,  należy zejść 
o kw in tę  (pięć s topni )  niżej  i s t runę  wiolonczelową 
noszącą miano  , ,D.“ stroić podtug nastrojonej  już 
s t r u n y  A. Np.  P i ą t y  stopień od A na  dót .

o

ćilem argue.  Les chiffres romains  indiquentlmter-  
val le ,  les pet ites  notes precisent  la quanti te de de
gres dont l ’jutervalle  se compose.

tVTRRIERE D'ACCORDER UN VIOLONCELLE

Pour avoir la  surete,  eu accordant le violoncelle 
que chaque corde a pour base le son  qui lui est pro- 
p r e , c ’est a dire, si Jes notes Re,  La  e t c .d e s  cordes 
a vide sont  ju s te sou  si leur  son est t rop h au t  ou 
trop b a s , il fau t  se s e r v i r  du d iapason (choriste; .  
Le diapason,bat tu  contre un corps dur,  domic ie  
son de la note L a  . D ’apres la hau teu r  de ce La,  on 
accorde la chanterel le  du violoncelle.  Des que nous 
nous somrnes as sures  que le L a  du violoncelle con
corde avec le diapason,  nous desceudons dune quiute 
(cinq degres )  en bas et nous accordons la deuxieme 
ccrde (He) d ’apres  la chan te re l le .  Example:  Inter-  
val le de cinq degres  en descendant du L a .

o
o
o

i
i II  I I I  IV

Gdy się to uskuteczni  przechodzi  się znów okwin
tę ( pięć stopni) do s t ru n y  G, k tó ra  dos traja się do 
poprzednio uas tro jonej  s t r u n y  D.

Apres avoir  accorde la  deuxieme corde,  nous de 
sceudons encore d’uue quiute (cinq degres) ,  et nous 
aurons la note Sol, base de la troisieme corde, que 
nous accorderons d apres la  deuxieme.

•>
o

I I I  III IV V
I  i

Gdy w ten sposób zostały nas tro jone  s t r u n y  A-D 
i D G pozostała s t runa  C stroi s ię także w ten sam 
sposób, (o je st  o kwin tę  na dół od  s truny G .

Dc la nieme manie rę  on precede avec la qua-  
t r ieme corde ( l i t ) ,  dont la note fondamental i  se 
trouve a unc quinte au dessous de la  troisieme corde.

■ J
o

I II III IV
- tv
V

O
-o-

I

Dostroiwszy ta k  k a ż d ą  struuęoddzielnie,  należy  
pociągać smyczk iem po dwóch s t ru n a c h ,  p rzys łu 
chując się brzmieniu czystych k w i n t . /

n  7ł ł

Des que les cordes sout accordees,on essaye a 
1’aide de Parchet  deux cordes a la  fo i . p o u r  se con- 
vaincre de la  justesse de l’intervalle  de quiute 

 \ /  l~l e* -----Z—I--------
-O  © -O- © -© -©

© -©— e  ©— o
-©■ O

U w a g a .  W początkach uauki strojenia wiolonczeli 
możnaposługiwać się fortepianem,uderza jąc kolejno 
dźwięki A, D, G, C, chociaż A fotepianowe nie zaw
sze je s t  nastrojone podług k a inertowi. Są także  ka- 
mertouy trąbkowe wydające tony w iuterwalaehkwin 
towych,za  pomocą których  można ułatwić s t r o je 
nie wiolonczeli .

iR e m a r q u e .  Quand on commence a apprendre a ac- 
corder le violoncelle, on peut se s e rv i r  du piano en 
touchant tour a tour les notes La, Re,  Sol .Ut ,  quoi- 
que l e L a  du piano n ’est pas  toujours accorde d’a- 
prc's le diapason n o r m a l .  II y a aussi  des diapasons 
a souffle qui produisent des intervalles de qu iu te ,  a 
Laide desquels l ’accord du violoncelle est rendu plus

G . 4 1 S 8 w .
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Wogóle, dla początkujących,  s trojenie wiolonczeli 
jest  rzeczą t rudną ,  nabiera się wprawy dopiero po 
dłuższym przeciągu czasu .

Ganią zowiemy kolejno idące po sobie dźwięki za
warte w jednej  lub k i l k u  oktawach . Gama złożona 
je s t  z pięciu ca łych i dwóch półtonów, gamę t a k ą  
n a z y w a m y  gam ą d y a to n ie z n ą .  Półtony m i e s z c z ą  
się m iędzy  i l l - I V  i V I I -V H I  stopniem gamy.Ton 
rozpoczynający  gamę i kończący j ą ,  nazywa się to
nem zasadniczym , czyli to n i k ą  . S iódmy stopień w 
gamie posiada c h a ra k te r  prowadzący,  ponieważ po
czucie słuchu w ym aga  rozwiązan ia  tego dźwięku na 
oktawę.  Z tego powodu siódmy stopień nazyw a się 
n u t ą  c h a r a k t e r y s t y c z n ą  albo p r o w a d z ą c ą .

Uwaga.  Najgłówniejsza podstawawyrobienia p r a 
wej ręk i ,  nadania  jej pewności we władaniu smycz
k iem,  polega na zupełnem wyrobieniu całego smycz
k a .  Poniższe przeto ćwiczenia na leży grać  bezw a
runkowo ca łym smyczkiem.

G ania  d y a t o n i e z n a  z to nu  C
Oktawa pierwsza, 

catyton caty ton
P rem ie re  octave.

caty ton cały ton caty  ton

faci le.  En general pour les commenęants 1 accordage de 
r instrument est une chose difficile . 11 faut du temps 
pour mi acquerir  l ’hab i l i te .

L R  GRANIE.
On donnę le nom de gammę a une serieascendante ou -

descendante de sons, comprise dans l ’espace dune ou 
de plusieures octaves .  Notre gammę se compose de 
cinq tons ent iers  et de deux dem i- tons ,c ’est la  gam 
mę qu’ou nomme dia fonigue.  Nous procedons p a r  
d e m i - t o n ,  en passan t  du III au IV et du VII au V I I l  
degre de la  g a m m ę . L a  note p a r  laquelle  on com
mence et on acheve une gam mę,  se nomme fond a - 
menta le  ou tonigue..  Le septjeme degre de la g a m 
mę possede un ea rac te re  spec ia l  de s e n s i b i l i t e ,  
parceque  le sens de l ’ou'ie exige la  resolu t ion  de 
cet te  note  s u r  l ’oc tave .  C’est a cause de cette par 
t i c u la r i ty  que le septieme degre porte  le nom de 
note sens ib le  ou c a r a c t e r i s t i g u e .

Slemavgue.  Pour acquer ir  la  surete qui est tieces- 
saire a la main droite pour bien manier  Tarchet, il  
faut  s ’accoutumer a fa i re  passer  sur  la eorde toute 
la longueur de l ’a r c h e t . E n  jouant les exercices sui- 
vants ,  il faut se t e n i r  c o n s f a m m e n t  a se systeme.

Gamme diatonique dans le ton d ’Ut.

|| Oktawa d ru g a .  j
il Deuxieme octave . I

& 0n oo
io

2
£O o  » IjZL o o

ZVSl -o-
XT -tr O — ---- ------—

L
C.sm.I #), II i l l IV V 1VI VII v i i i

2tv i
o 0

—o— 4 2 1 0 4i 4 3 1 0 4 3 i 0
— 4*— — O — — .0.7"- - O  -1- "  ||__CT _— O--- :o — n —

JK

P ó łn u ta m i . 
n u

C. s m S  &

4j  oi
* *  TV

4 0 2
9-

0 I

f
**)

k)‘ P  ̂ i----------
3 4 0 i

— |-
3 0 1

9 9 P Hi - * = f ~
- a

/  Ł

i - 3 l i i 4 4  t 9' 4 —9—J 4 ...& ...
2 4 0 Li

p a lce  nieNa nutach oznaczonych znakiem  I______
podnoszą sią  lecz spoczyw ają  na s t ru n a c h .
**) L inijk i umieszczone pod lub nad nu tam i (9 ) z n a c z y  
g ra ć  szeroko , c a ły m  sm y czk iem .

_,les*) Quand on joue les notes comprises p a r  le sigm  
doigts ne se soulevent p a s ,m a is  ils doivent poser sur les cordes.

L espetits  t i re tś  - - au dessous ou dessus des notes.indiquent 
qu’on doit jouer largement de toute la longueur de l ’archet.

G. 4188 W.
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Całe i półtony na strunie D .
  O 1 g _  4 2 1 2 1__o_

Tons eutiers et demi-tons sur la II co^de. t
1 2 4  2 1 0 1 2  1 0  ' iP-n W p=mwm Z2ZTSS:

Tercye\ :t
Tierces

o 2
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Całe i półtony na strunie C .

_o i  o 1 3______ 4_

 ©

Tons entier et denii tons sur la IV corde.
O 1__________ 1 3 4  3 1 0 , 1  o

JT f+ riW j J J I Lpg3
Tcrcye.
Cierces.:
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---------- 1
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CaTe i półtony na s trunie  A . Tons entier et demi tons sur la chanterelle,

TT -------- €*---- o • -----—© ----------- o 44 © -1 
•m F t p p P
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Kwarty.
Quartes.

0
O :

CO l 0 4i 
-----1------- -----

0 4, 3 0 r_ 4 ^ _ _ 0  
----- 1-------

1 3
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P
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V  V ,
*  Znale ^  o z n a c z a  f e r m a t ą  i p rze d łu ż a  w artość  n u ty  lub Le s ig n e  C \  se  nom m e point d ’o r g u e . II prolonge d ’une moi-
p a u zy  nad którem i j e s t  u m ie s z c z o n y ,  o p o ło w ą .  t ie  a u m o in s  la  va leur de la  note ou du s i l e n c e  qu’il  s u r m o n t e .

G .4 1 8 8  V .

LU* CZY  LI LEGATO.

Nuty nad któremi luk został umieszczony powin
ny być grane Jegato t . j . jedno  pociągniecie smyczka 
bez odejmowania go od s tru n ,d o p ó k i f ig u ra ,  z n a 
kiem Tuku oznaczona , nie zostanie skończona.’ / <■

DO C O 0L E ,O 0  LEGATO.

Une groupc de notes, au dessus desquellcssetrou- 
ve une ligne recourbee en arc  ^  \  doit ćtrejouee
legato, e’est a  d ire: s ’executer d un seul coup d a rc h e t ,  
sans le detacher de la  corde jusqu’a ce que la figura  - 
tion, comprise dans le coule, ne sera  achevee.

- - S t- l

1 0_
/

2
0--- f I M a .----- • P ,." f = I f t 1

G  ' ---
2
* -------

1
1

0
s ' .......

4
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l 2  1
S>------,m r -

0 4 ' O

-Z-rJM
w  ' M F = N * - i

Sostenuto  -
-e—i—a—4- 4 . 3 1 3 . 4 i O 1 2  1 o  i

* m j j  r r i r r r^
1 2 4

Sostenuto-
o  i  3  - —



3
Takt u a Ą  zalicza sią do taktów nie parzystych. Nu- | La mesure de 3/},ftppartient aux temps im pairs. L a  

ta wypełniająca tak t na jest póTnuta z punktem. ! note qui  -----------------  J - a / * —1111 '

nprz
A

i . a  lu e s u re  ue V 4 « p p a r u e n t  aux t e m p s  i m p a i r s . L a  

note qui remplit toute une mesure de 3/j, est lablanciie 
avec un p o in t .

exemple.

P O  f= f- - - f—r r f -
-o _

■ i >
l

— W  —
1

f r f i^ 4 ^ - f v i .
9 T

--------£--- =£1 4 - ^ § 3 c t± ~p— ^ 4 = 4 :-fLM

—(S— r - —0 4 * rf f=FF ^  _
/■>

— • - * - - f 4- . . . F p = f = T ==F~: — 4— #— ---- ---------
— - 4 m  -• - - =4 e =4

wG
------- h ^ - =J 4 . 1 :L_j--------- L ... N

•1 * & f= \
0--- = F = t~ ■ —• — F = ----- -—

-  -¥' II---- ą— —Cj----P__J------- r — d —----- —® 1= 4
w— rJ • ■ * . - i

■0
- — ^  II

, Póinuta.
Cwierćnuta.

, Gala lu ta . o . Ronde
- ~ 4

— p i , — U  
r  '

L _ * ! _ i _ r

Blanche.
N o ir e .
Cr och e ,  on d e m i - q u a r t .

0 1 3  4  3 4
izw iazane. Exercices sur les croches.

0 1 3 4 3 4 3 1
4 3 t

I I — I |- ■ I °| 4 » 1 2 ą
;  w ;  .  # ,  »  » f

mm

w ; ||

Znak ta k i . | | | .  zowie się znakiem powtórzenia u r e p e ty c j a u * '  
P u n k ty  umieszczone po lewej stronie d w u k re sk i ,oznaczają po- 

o iz tn ie  czesci lew ej.Toż samo dzieje się z częścią p ra w ą

Les barres  :|||: s o n t  l e s  signes de la repetition.Les points, 
places a gauche du double t r a i t ,  indiquent qu’on doit repe te r  la 
p a r t ie  de la  composition qui se trouve a gauche.Les points p l a 
ces a droite se referent a la  par t ie  qui se trouve a droite .

G. 4138 W.
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z j i w  zjgw rajijłE  ( c h r o m a t y c z n e  .)

K rzyżyk pojedynczy 5 podwyższa dźwięk o pól to
nu i dodaje do jego nazw y końcówkę is  np. C -f is ,  D- 
Dis i t.d .

i sn ó ' i f i

D E S  R C G ID E JIT S , Ot) S IG J łE S
c j l r o t o t i q u e s .

Le diese $ fa i t  e le te r  d ’un demi-ton la  note de- 
r a n t  laquelle il se trouve. Pour distinguer la  note die- 
see du son natu re l,  on ajoute a sou nom le mot diese, 
p a r  exemple: U t-d iese ,  Re diese etc. 

i i  2 3 i o i 1 2 
O '

c J f  f  f  ^  t  f  r -m  l i i . -------------------  i-----r-1---------- r-3----*_________mmmm  i1 i ^  i itJ i j.
Bemol pojedynczy b, obniża dźwięk o półtonu  i do

daje do jego nazw y końcówkę es np. E E s ,D  Des i t.d. 
(stanowi tu  tylko w yją tek  H, k tóre w bemolach n ie
przybiera końcówki, a w ym aw ia się B .) 

1  L l  2 w i  o

Le bemol b fa it  baisser d ’un demi-ton la  note de- 
vant laquelle il est place. Pour distinguer la  note be- 
molisee,on ajoute a son nom le mot bemol, \>kv ex.Mi- 
bemol, Re bemol etc.

2 1  l o  4.  3 2 1  i f ,  4 3

Kasownik ^ n iw e c z y  końcówkę n ad an ą  przez be
mol lub k rzy ży k ,  p rzyw raca  dźwiękowipierwotuą na
zwę i brzmienie.

Le be'carre i] detruit 1’e ffe t  du bemol et dudieseet 
fa it  reprendre a la  note le son et le nom p r im i t i f .

9 ?  4
2 V 0 2

&-----
4 ____

• ~ ł

3 —

M • ----
i

.

4 —.1 * 3 2 0 1 4 2 3 3 4
W

- 4  » ‘-i-* — Tl
M — - ----<sJ « d * -------- —

4 _ 2O.— 2 i ,—p l  2 „ ,  i

if r tf-T-Pi._o 4
gz.-- a C  1 o 0  ^ i i  i

K rzyżyk podwójny x podwyższa dźwięk o dwa pól 
tony. (ca ły  ton)i zm ienia  końcówkę na isis np. C-Cis- 
is, D-Disis i t. d.

Bemol podwójny bb obniża dźwięk o dwa półtony 
(cały  ton) i dodaje końcówkę eses np. C-Ceses i t.d.

WLe double diese eleve la  note de deux demi-tons 
(m i ton e n t ie r ) .  On ajoute, comme pour les signes si
mples, son nom a celuj de la  note: Ut double diese,Re 
double diese, e tc .

Le double bemol bb fa i t  baisser la  note de deux 
d e m i  - tons ( un ton e n t ie r ) .  Les uotes qu’ il precede se 
nomment : Ut d o u b le  bemol etc.

g  Xflm P
1 L 1 2

 i

4 i i  2

I
Pojedynczych k rzy ż y k o w i bemoli m am ysiedm t.j .  | .  Les dieseś et les bemols simples sontaunorabrede sept,

G. 4188 W.
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ty le , i le  jest nut w alfabecie muzycznym.
Następstwo krzyżyków  i bemoli pojedynczych:

autant que les notes de la gam m ę.
L’ordre dans lequel se succe'dent les dieses et be- 

mols simples est le su iv an t:
1 2 3 4 5 6 7

Krzyżyki:: Fis. Cis. Gis. Dis. Ais. Eis. His.
Dieses: Fa  diese. Ut diese. Sol diese. Re diese. L a  diese. Mi diese. Sj diese
Remole: B. Es. As. Des. Ges. Ces. Fes.

K rzyżyki i bemole podwójne następują  po sobie w 
tym  samym porządku ja k  k rzyżyk i i bemole pojedyn
cze.

Bem ols: Si bemol. Mi bemol. La bemol. Re bemol. Sol bemol.Ut bemol. Fa bemol.

Les doubles dieses et les doubles bemols se suc- 
cedeut dans le nieme ordre que les dieses et be moles 
simples.

Dieses et bemols places sur les l ig n e s :

1 2 3 4 5 8 7ma
K rzyżyki i bemole w ypisane na l in i ja ch  ;

,20.4^6K r z y ż y k i : 
D ieses :

Bemole.
Bemols.

Ćwiczenie podług następujących po sobie k rz y ż y 
ków.

Exercise sur des notes diesees.

Ft H
Jr 4 i|

l i
p — 0 — »— Hi

2
'in- n — —[4

i
o © T |

— ‘V* ..... ■I --- r N
Ćwiczenie bemolowe.

a

3 0

Exercise sur Mes notes bemolisees.
 ________  4 r t y *  ~

¥ m
Znaki chromatyczne umieszczone p rzy  kluczuana- 

zwane tonacy jnem i,  należy zachować do końca utwo
ru ,  zaś umieszczone przy nutach, ta k  zwaneprzypad-  
korne, obowiązują tylko do końca jednego tak tu .

O TRYBACH TORACYJRYCH.

T ryby  tonacyjne są  dwa : M ajor  (D ur, twardy,we
soły ) i M in o r  ( MoL, miękki, smętny.)

Gama Major posiada w ie tką  te r c ją ,k tó ra  nadaje  
je j c h a ra k te r  ja sny ,  w eso ły .

Gama M inor posiada m atą tercją,  k tó ra  nadaje  
jej c h a ra k te r  smętny

Les signes chromatiques places a la clef  indiquent 
la  tonalite du morceaude qnrsique . Ils ag issen tdansla  
suite du morceau et sur toutes les notes du meme nom. 
Quand ils sont employes accidentellement, p la c e s  a 
gauche d’une note ,ils  n ’a l te ren t que la note qu’il.tou- 
chent et les uotes du meme nom qui se trouvent dans 
la meme m e s u re .

DES MODES.
Ils  sont au nombre de d e u x : le M a je u r  ( euergi- 

que, b r i l l a n t ) et le M in e u r  ( m elanco lique,tr is te  j.
La gam me Majeure se distingue pa r  la fierce'ma- 

jeure ,qui lui donnę un carac te re  clair  et gai.
L a  gamme Mineure se distingue par la  fierce m i

neure, qui lui donne un caractere t r i s t e .

Tercja w ie lk a .  
Tierce majeure.

Tercja m a la(m in or) .  
Tierce m ineure.

Tercja w ie lk a (m a jo r ) .  
Tierce m ajeure.

Tercja m ala .  
Tierce mineure.

/I
4 2 1 3 1

-Ip -at
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AKOGHESYA.

Jeże li  gfos prowadzimy system atyczniew tenspo
sób, że w nim powtarzamy pewien motyw, posuwając 
go w jednym kierunku, to jest  jeżeli następne takty  
poprowadzimy wzorem pierwszego, to podoimy spo
sób pisania nazywamy progresyą sys tem atyczną  lub 
s ekw en sem .

Pierwsze takty  składające motyw nazywamy wzo
rem lub modelem .

DES f>i*OGł*ESSIOttS

Si une partie (ou vo ix )  procede avee une telle syme
trie qu’un motif initial s ’y repete integralemcnt une 
ou p lusieuresfo is , en changeant do position, nous au- 
rons ce qu’on appelle une progression sys tem atique .

La figure initiate du m otif (qui est d’uue mesure 
dans les exemples sujyants) prend le 110111 de theme  
ou modele.



powtórzenie i t . d .  r epe t i t ion  etc

G. 41 *8 »T.

11 waga . Ćwiczenia poniższe na leży  wykonywać tyl
ko za pom ocą  po ruszeń  k iśc i  ( p o i g n e t ) , łok ie ć  
tna pozostać n ie ruchom y .

S l e m a r q u e .Y n  j o u a n t  les exercices  su ivan t s , i l fau t  
se bo rner  exc lus ivement  aux  mouvem ents  du poignet; 
le b ras  doit  dem eure r  im m ob i le .

4Y F + n " Y i)  (* ------------ 0
— 0
G 2

....

m
— # —  

---Ą
—41— *

«
U Ą

simih.

(JWR7. ESI A PROGRESYJNE
wzór,  n lode le .

25
EXERCISES SUI LES PROGRESSIONS.

wzór m o d e le



V.maga. Szerokie i dobitne atakowanie nut jest głó
wną zasadą na której polega wyrobienie szybkich 
rzutów smyczka:  bez tego a co jest  rzecza4 nieodzo
wną; nie da sią osiągnąć niezależności, gibkości, u- 
miarkowania, żywości i rozmaitości smyezkowania . 
Poniższe więc ćwiczenia powinny być grane całym 
smyczkiem (Grand detache) ,następnie k o ń c e m (Mar- 
tele ) i dotem (Spiccato), bacząc. ażeby wszystkie 
nuty z jednakową s i ł ą  były atakowane.

Grając dołem smyczka t.j. przy ka ra fu tee  należy 
go rzucać na s truuy j lekko odbijać (spiccato) koń
cem smyczka twardo i w yraźn ie .

Remarque. Le systeme d’attaquer les notes large- 
ment et resolument est le plus indjque pour faireac- 
querir la rapidite des coups d’archet.Sans cela on ne 
saurait  se former des mouvements independants ela- 
stiques, moderes, yjfs et v a r i e s . Les exercices sui- 
vants exigent done d’abord 1’emploi du grand deta- 
che ,pour  passer ensuite au marfele et au spiccato, 
ayant soin constantement a ce que toutes les notes 
soient attaquees avec la meme f o r c e .

Quand on joue du talon,  e’est a dire presdela haus- 
se, i l  faut jeter I ’archet contre la corde pourlefairc bon- 

dir (spiccato); quaud on joue de Ja pointe,les frolte- 
ments de l’archet dolvent avoir uu caractere net et 
t r a n c b a n t .

K. P.

simile

*^Kropki umieszczone w tej szkole pod lub nad nutami 
znaczą marteUafo.W wykonaniu tego znaku trzeba odcinać  

(atakować)każdą nutą eafym bądź końcem sm yczka.
**)przecinki umieszczone nad lub pod nutami ^ o z n a c z a 

j ą  spiccato t . j .  lekkie odbijanie smyczka od strun środkiem 
lub przy karafutee.

*^Les points ,p laces dąns cette methode, au dessous ouau
dessus des notes J2 sont les signes du marfellatc. On lexe- 

•  •

cute en attaquant de tout larchet ou simplement de la pointe.
♦ ^ L e s  points allonges au dessous ou au dessus des notes 

f j* ,so n t  les signes du spiccato,e ’est a diredn bondissententde 

l ’archet sur la corde. On frappe du milieu ou du talon .

G 4188 V
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£ Wie rc iowe z p un k t e m  . Noire avee  le p o i n t .

EXER CISE S SUR LES  NOIRES AVEC LE P O I N T .

Lc point  augmente  l a  note  qui le p recede  de la  moi- 
t ie de sa va le u r .
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STOPNIOWANE o d l e g ł o ś c i .  
(INTERWALÓW-)

In terw ale czyli odległości p rzyb ie ra ją  swa, nazwą 
stosownie do k ie runku  w ja k im  swój pochód prowa- 

.dzą, czyli że in te rw a l danego tonu idącego w górą 
p rzy b ie ra  in n ą  nazw ą ida,c od tegoż tonu na dół. Na 
p rz y k ła d :  jeżeli danym  tonem bądzie C, to następują
cy po C, idący do góry  ton  D, bądzie sekundą wzglą
dem C. jeżeli zaś ten  sam  ton C weźmiemy w odwro
cie i przeniesiem y o oktawą wyżej ( jak .  na  poniż
szym p rz y k ła d z ie ) bądzie 011 tworzył septymę w sto
sunku danego tonu ja k im  było i). W ten sposób po
stępuje się ze w szystkim i innym i in te rw a lam i .1 tak 
E,do góry bądzie t e r c j ą  wzglądem C, na dół bądzie 
s e k s tą  wzglądem tegoż C i t. d. P oniższy  przykład 0- 
bjaśni dokładnie j.

GRADUATION DES INTER VALLES.

Chaque in tervalle  peut etre re n v e r s e , e ’est a dire 
qu’on peut transposer  a l’octave superieure lauotequi 
fo rm a it  la  base ,ou  t ra u sp o se r  a l ’octave in fe r ieu re  
la  note , qui se trouvait a 1’a ig u .  11 en resulU un iu- 
le rv a lle  d iffe ren t qui reęoit le uom du nombre de de- 
gres qui separen t les deux n o te s .  P ar  exemple, si la 
prem iere  note sera Ut, celle qui lui est plus proche.eu 
m ontan t,  la  note Re, nous donuera en rapport avec Ut 
T intervalle  d’une seconde. Si nous t rausposousI’Ut une 
octave plus a l’aigu (comrne dans l’exemple suivant), il 
fo rn ie ra ,  en rapport avec la  note R e, qui c s tre s te e  ou 

•elle e ta it ,  l ’in te rva lle  d’uue septieme. On precede de la 
meine m an ie re  avec tous les autres in terva lles .A iusi 
un  Mi a l ’aigu d’Ut nous donuera un in tervalle  de 
tierce  et i l  form era  un iu te rva lle  de s ix te ,  s ’il est 
p lace  au grave d ’Ut . Voirlexem ple su ivan t .

A n d a n te  e a n ta b ile .
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In te rwale  noszą nazwy : wielkie, zwiększone, m a
te , zm niejszone. Wielkie w przewrocie s ta ją  się' ma- 
ł e m i ,  małe wie lk ie in i ,  zwiększone zmnie jszonemi , 
zmniejszone z w ięk s zo n e m i . Poniższy przykład obja
śni dokładnie

PRZYK ŁA D NA IN TE RW A L E.

zw ięk szon a
augm entee

zmniejszona
diminuee

Tercja w ie lka  
Tierce majeure

m ała
mineure

Seksta m a ła  
S ixte  mineure

w ielka
majeure

: : —

Les iutervalles se cl assent e n : majeurs ,a u g m en tes , 
m ineurs,  et diminv.es. Los iu terva ll es  majeurs con
verses  produisent  des iu te rva lles  m ineu rs ,  les in- 
terval les  augmentes  produisent  au renversement des 
in terva lles  diminues et v iceversa .  Voir lexemple sui- 
v a n t .

EX EM PLE SUR LES IN T E R V A L L E S .

m ala
mineure

mata
mineure

S ep tym a mata  
Septiem e mineure

w ielka
majeure

Sekunda w ie lk a  
Seconde majeure

w ie lk a
majeure



zmniejszona
diminuęe

Kwarta czysta 
Quarte juste

czys ta
juste

zwiększona
augmentee

Tercja m ała  
Tierce mineure

Sekunda ma 
Seconde mi

wielka
majeure

zwiększona
augmentee

Kwinta czysta 
Quinte juste

zwiększona
augmentee

zmniejszona
dim inuee

zmniejszona Seksta w ie lka
diminuee Sixte majeure

Kwarta czysta 
Quarte juste

Kwinta czysta

czysta
uste

m ata
mineure

wielka
majeure

Septym a wielka 
Septieme majeure

■i

m ata
mineure

A llegretto .

G. 1488 W



ÓSEMKI Z PUNKTAMI-
t

Ć w iczen ia  poniższe n a łoży  grac ta k , ażeby każda 
ósem ka z punk tem  w yko n a n a  b y ła  długością trzech 
czescj sm yczka , szestnastce zaś pozostaje czw arta  
częse s m y c z k a , ba/lź dołem lub  góra,.

G p O C tfE S  f lV E O  L E  P O IK T .

K ii jo u a n t les exercises su ivan ts  on doit em plo
ye r tro is  quarts de la  longueur de l ’a rchet pou rcha - 
que croche avec le po in t et Je dern ie r quart pour la

-double croche, so it en poussant, so it en t i r a n t .
^  ^  _  K.P.

P U

m

m  * e aTp  r* W " T F r -s  -..—4ł
l. J — . .«•  « • •  . :::: —  1

G flJV tY  D Y P T O P IG Z K E  W  T O J lA G J J lG tf

k h z y ż y k o w ^ g h .

Gama C m a jo r (d u r )  s łuży ja k o  w zór a n azyw a 
my ją  podstawową . Gamy zaczynające sic, od i n 
nych tonów nazyw am y gam am i transpcnowanemi. 
T ranspozycja  je s t to przeniesienie u tw oru  lub u s tę 
pu muzycznego z tonacji w  ja k ie j zos ta ł napisanym 
do ja k ie jk o lw ie k  in n e j to n a c ji.

lln-aga. G am y należy grać n iezby t szybko, lecz 
ró w u o , czysto i spoko jn ie .

Gama w ton a cy i C m a jo r.

G f lM j t fE S  D IA T O J IIQ U E S  D R f i S  L E S  

TOJłS D IE S E S .

L a  gammę d’ U t m a jeur se rt de type  et re ę o it 
en consequence le nom de typigue.  Les gammes,qui 
commcncent pa r un autre  ton prennent le 110111 de 
gammes transposees. T ranspo rte r un morceaudem u- 
sique c ’cst Texecuter ou rioter dans un autre ton  que 
ce lu i oil i l  a etc e c r it .
3lemarque. On do it jo u e r les gammes couramment 

et tra u q u ille m e u t, pas trop  v ite ,  ayan t soin a la  ju s - 
tesse de 1’ in to n a tio n .

Gamine dans le ton d ’ U t m a je u r.



0 JIKOKDJIGH.
K ażda  gan ia  posiada swój akord  tonacyjny, nazwa

ny  doskona łym . A kord  ten  sk łada  s ią  z 1,111 jV sto
pn ia  gam y, czyli  p r im y ,  tereyi  i k w i n t y ,  albo inaczej 
z t cn ik i ,  m e d ia n ty  i dominanty .  x\.kord w muzyce jest 

połączenie  t rz e c h ,  cz terech  i więcej jednocześnie da
jąc y c h  sią  s łyszeć tonów.

x^kord doskonały rozłożony.

D E S  A C C O R D S

Chaque gam m ę possede son accord tonique, quj est 
p a r f a i t  et qui a pour base la  p rem iere  note de la gam 
ine. II se compose du I, III  et V degres, c ’est a  dire: de 
la pre m iere ,  de la  t ierce  et de la  qu in tc ,o \ i  d ’ a p re s  
unc autre denom ination, de la  t o n iq u e , de la  m e d i a n e  
et de la  dominantę  . L’accord eu musique est l ’union si- 
m ultanee  de tro is  ou qua tre  sous,ou  meme da vantage.

Accord p a r fa i t  deploye.

Akord doskonały :  , - »  
xkcord p a r f a i t : [ j — 4  _jyPpiłpi

III V

£

W f --------- r t - s »  j  . * . .  f  J - . i  . f £  J "  f  i  j - l - t - p - J  1— A --------- L (
......

/* cj
..........i----1----1- 4—+ p -  B p  —  - £

-1 - ..._ . *  _ ~ 0 

— » — 1— 1 - ^ 4 '

- J - i f — i

;------ 1— 7—-z: 4

Na V 
dujemy

G

* * *

stopniu, czy 
gam ą G dur

d u r .  Sol n
- h  ~ r i a

i dominunc

l a j e u r .
.  f  r  . f

e gam y  C dur, odnaj-

j f

f ń  •  •  •  #  - ------- : ~ t

f  *  V  *  •  *

Sur  le V degre ou dom inantę 
u r ,n o u s  coustru isons l a  garni

de la  gamme 
n e  de Sol urn

m -0- -P-
ł - f y  = T

A y
-si •

d’lTt ma- 
e u r .

III

a i T . - T ł - -

IV 1 VI

I 1 : I-------

IVIII 1 1

i» - 4 ■ : V d — 4

y = y

, i

4  S r f -=f ’ f  ■ .  ■ " T s  - ■C’"’! -! »  *

= B  p - f  -1— E f e F  *  •

x . F nrrj

3 —g r . J

—i— _ -I
4 — I

A kord d o sk o n a ły : - [ U V -£  A  =T~__ g B t ' T P  t '  — \g
Accord p a r f a i t : r = § =  F  1: =#==

i  i i f V  i iii v  i iii  V i in v



M d t z a p i J j ' L -[- —i—
i H ■ J  f V -  ■ •

--- jć—
► § V P~Tf m .Ff-1

a f t .
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^ t = l N y H— i
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1
Na Ystopniu (dominanta)  gamy G dur odnajdujemy 

gamę I) dur .

Sur le V degre( dominantę) de la  gammę de Sol ma- 
jeur,  nous construisons la gnmme de Re majeur .

U dur. He majeur.
i  2 4 0 1 2, A

*  I I I  IV

1 _  3 4 
0 | 1 3  4 Q | p

V I I V I I I
p m £ & i

i): j : 1-----1------ ł -  — -r a  - t + f f N . . n i
—-------- T-

1 2 1
-  i ]1

1 2

----J-J d—̂ ~̂ L_. r.-|— j 1 J—t—
i *

----------- •  m

—  r i -------
— i i

- M ś

A k o r d  dosko: 
A ccord  parfr

:?r. ;

f i s

mfy: AL 1 4 |
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— f

Na V stopniu (dominanta) gamy D dur odnajdujemy 
gauu’ A dur .

xV dur.  L a  m a jeu r .

Sur le V degre(dominantę) de la gammo de He m a 
jeur,  uous construisons la gammę de La  majeur .

o o JOLI o a i>
o
*> 4 2 1 0 4,

I I I  IV VII VIII 

3 i  '
•  • 4 2 4

m

1 2  4 °

doskonały:
parfalt: o-- -.nr 1 4 :

Akord 
Accord p a r fa l t

1 4i i

i i i r i v i
m
G .4188 W.



Na V stopniu (dominanta)  gamy A dur odnajdujemy 
garnę E dur.

E dur. Mi majeur .
2 4 1 1 2 , 4 i____1 1 1 2  4

Sur le V degre (dominantę) de la  gammę de La ma
jeur,  nous construisons la gammę dc Mi majeur .

f l  ^  ^  Z  4 2 1 1| 4 , 2 1 1 4 j?

S 3III IV VII VIII

Accord pa r  f a i t :  zr li
^ = y F ^ f p ? = = i

2 1
' m " tr-i1

o p i' ■ T— f-.T-
i
•

2 1 2

-....l i  ^  • •
I V — t------ ----- k M

=^Jk--------- -t—i -
1 2  1
’ # ^

2 1 4
—  r  -

i 4 i
p  r  — 9 f r -

4 1 2  1 2  1
i - . - m .  - _  ^  ...... ::

1 ..... ■ -

-1---------- ^ --------

— - h -------------------- h - p r T |  j  II
i i i  2

J a k  poprzednie,  tak  i każda z następujących gam 
krzyżykowych H, F is  i Cis, leży na V stopuiu swej 
poprzedzającej .

De la  me me mauiere on construit les gammes des 
autres tons dieses, Si na ture l ,  Fa diese et Do diese, 
en prenant  pour point de depart,  le V degre de la gam
mę precedente .

H major.  Si  m

WnUł#!1----------
ajeur.  

o ------

Fi s  major . Fa dies e majeur .

„ 4 01 0 4 2 4 2 j t j  —1
J f l o d e r a t o .  n

,  2 4 0 1 2 4
*):  jf ~ii ?y ----------- r n —  r*

V

1 2 1 4  0 1

. u  . 
I

2 4  0

ił

V

1 4  2
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Szesnastki czyli dwa razy wiązane. Doubles croches.

* )  Q * ) Abreviation: au lieu de f  f  on ócrit j * , au lieuSkrócenie pisarskie zamiast f  f  pisze się f ,a l-  Abreviation: au lieu de f  f
bo |» [* p |* pisze się ‘jś ‘ 1 t .p . de f  f  f  f  on ecrit etc.



as

z a p i a j i a  E n H A E p o n i G z j i A .

Z am iana  enharmoniczna- jest  to przemiana pewne
go dźwięku z krzyżykowego na  bemolowy lub odwro
tn ie .

CHAJiGEpEfłT EjmRKJIOtUQUE
L ’euharmonie est le changement dune  note diesee 

eu note bemolisee du degre Toisin superieur.ou dune 
note bemolisee en note diesee du degre voisin iu f e -  
r i e u r .

a lbo,  ou a lbo ,  ou a l bo ,  ou a lbo ,  ou
0

* ) . (1
0 l

F T ^ d

1 2
------- g------ _ L _ J _

2, i
L J  T  1 "

3 4 3| 4- 4 4
[T_ 11; /  l .  ------------- G jU , — <e — r j  — -Zł-..

i

a l bo ,  ou a l b o ,  ou a l b o ,  ou
_4i___ 4___ O 1 0 1 ą  1 2 1 , 2 13: 1 p

a lbo ,  ou 
 i   2

a l bo ,  ou

G A P Y  DYATOHICZJJE W  TO R A O JA C H

B E p O L O W Y G R .

11veaq-a. Poniższe gamy Ges i Des należy rozpo
cząć po wzglqdnem wyrobieniu te chn ik i  na garnach 
n as tę p u ją c y c h .

Ges dur .  Sol b e m o l .

SE o

G A P j V I E S  D lA T O R IQ l lE S  DADS L E S  

TO U S B E P O L I S E S

&e ma r q u e .  Les gam m es  de Sol  bemol et de Re 
bemol ma jeur  lie doivent etre jouees ,  que plus tard 
lorsque l ’eleve aura  deja aequeri une cer taine  habi -  
l i t e  technique dans les autres gammes bem oJjsees .

Des dur,  Re  bemol  m a je ur .

p— o

As dur .  L a  bemol m a jeu r
TT

1

m_    1 2 4.1 4 2 ^ 1 . 1 * 2 1  L__ . ~  1 4, 1 i

III ' jy V I I V I I I  1 I III V

1 4 4, 1

= f

 I _2 1 4 1 1 4. 1 * * 1 4 1 1 4| 1 2

? ■' JM ; J '  M; w * T- !*J J ,-if * J J  J
h  m h ^  1 *

Es dur.  Mi bemol m a jeu r
2 4 0 1  2̂  4t O 1 1 0  4,

V

_    2 4 O 1 2, 4. O 1 1 O 4| 21 1 0 4 2  , i______  m* *  i
n  4 4

■p- -p- #• m ' 2̂ 1 4 4 2 1

-IZ- n-IlT
_2 _ q_ 2  i  j -p- j»*  j  2

I p l p
, u  .

i  i i p = = = tP
B dur. Si bemol majeur

2, 4i

G.41SS V.



F  dur. F a  m a jeu r .

J a k  powiedzieliśmy w yże j,  każda  następująca to
nacja  leży na V stopniu gam y poprzedzającej.Jeżeli 
więc od zasadniczego tonu gam y  C będziemy postę
pować w górą co pięć stopni, dojdziemy do gamy Fis, 
k tó rą  następnie zamieniwszy enharmonicznie na Ges, 
a postępujące dalej k w in tam i,  dojdziemy do tonacyi z 
k tó re j wyszliśmy, to je s t  do C Taki pochód nosi na
zwę kola kwintowego.

Nous avons deja dit, plus haut, que la  tonique de 
chaque gammę a pour point de depart la  dom inan tę  
de la tonalite  qui p recede . Ainsi done, si a p a r t i r  du 
ton fondamental de la  gammę d ’Dt, nous p ro cćd o n s  
en montant par quintes, nous arriverons a la  gamine 
de Pa diese, que nous ehangerons enharmoniquement 
en Sol bem ol,et suivant de la  meme m auiere p a r  
quin tes,nous aboutirons a la  toualite dont nousavous 
commence, e ’est a  dire a l ’U t.  Ce procede s’app e l le

0 . 4 1 8 8  W.
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Allegretto. _ S. Lee’s.

Uwaga.  Zamieniwszy gamę bemolową Ces 
enharmonicznie. na krzyżykow ą II ,gam ę ^  
zaś  Cis ua  bemolową Des, u ła tw ia  to 
uczniowi orientowanie się w biega ^  ^
kota kw jn tow ego . Gamy bemolowej 
C e s , ja k  również krzyżykowej Cis 
w w ykładzie początkowym nie u-
zyw am , j d la tych  powodow uwa- 
żatem  za stosowne niewym ieuia - 
n ia  ich w I części s z k o ły , ja k  ró 
wnież w moich Ćwiczeniach na pod
stawie gam krzyżykow ych i bem olo
w ych, w tonac jach  m ajorowych i mino- ^  
ro w y c h .  (G ebetner i Wolf. Warszawa 1 9 0 2  r.)

Koło kw in t

C y c le  

des q u in te s .

•jBqna

T A K T Y .

T akty  dzie lą  się na pierwotne j z nich powstałe. 
Takty  pierwotne są  te ,  k tóre  dzielą się na  2 ,  3 i 4  
części . Takty  zaś powstałe s ą  te ,  k tóre dzieląsięna 
8, 6, 9 i 12 czę śc i .

G r a v e .
3 ^

^Oofnoini^'1

cycle des q u in te s .
R e m a r q u e .  Le changement euharmonique de la gam

mę d’Ut-bemol en Si naturel et de la gam
mę d’Ut diese en R e-bem ol rend plus 

facile a l ’eleve l ’orientation dans le 
cycie des quin tes. N ’employant pas 
au commencement les gammesdtlt 
-bemol et d ’Ut diese, j ’ai cru con- 
venable de les omettre d a n s  
la  prem iere partie  de mon ecole. 

Pour la  meme raison je  ne leurdou- 
ne pas de p lan  dans les e ie rc icesa  

base de gammes majeures etmineu- 
r e s .

DES TEMPS
On distingue les temps ou m esures  enorig ina ires  

et de r ives . Les temps originaires sout c e u s , qui se di- 
viseut en 2 , 3  et 4  p a r t ie s .  Les temps derive's sont 
ceux, quj se divisent en 8 , 6, 9 et 12 par ties .
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Andantino

A ndantino K. Paschalsk i .  Op.3 7  N? I

B a r k a r o l a  w ys z ła  z a ko m p a n ia m e n te m  for tep ianu.  Warszawa,  Gebethner  i Wolf
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'Uwaga. Podwójne tony, jako rozbijające słuch,in
tonacją, siI'q i niezależność palców, muszą być opra
cowywane bardzo szczegółowo.

Andante
.GL _fit

m

Slemarque. Les sous doubles qui servent a deve- 
lopper Poreilłe, la justesse de Tintonation, aussj bion 
que la force et 1’independance des doigts, exigent un 
soin particulier.

K. P

Ô .a. 1
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Allegretto
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R. Pasch a ls k h jłp . 37 K9 2. 
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* 'Menuet wyszedt z akompaniamentem fortepianu.
Publiee avec accompagnement de, p iano . 6 ^1R8 W.



G . 4188  W. Wydane z ak om pa nia m ent em  fortep ianu.
^  Pub l ic  avec a c c o m p a g n e m e n t  de p i a n o -

TKIOM r  u Uh

Slemarque.  II  y a auss i  des tem ps  nommes  eccle- 
s ia s t iques ,  ou doubles, dont 011 emploie encore que l-  
q u e s - u n s  d a n s  le sy s tem e  m o d e r n e .  L a  divis ion des 
t emps  doubles est  l a  menie  que dans  les t em ps  ordi- 
n a i r e s , a v e c  cet te  d i f f e rence  p o u r ta n t  que, comme u- 
n i te s  de m e s u r e ,  au  l ieu de uoi res  on se s e r t d e  blan
ches et au l ieu de b l a n c h e s , o n  se ser t  de rondos .V o ir  
l ’exercice  s u i v a n t :

D O T / A U E R .

V t v a g a . I s tn ie ją  jeszcze t a k t y  t a k  zwane kościel-  
ne czyl i  podwójne,  niektóre  z n ich  w nowej p i sow n i  
s ą  u ż y w a n e . S k ła d n ia  taktów podwójnych jes t  ta  sa 
m a  co i t ak tó w  z w y c z a jn y c h ,  z t ą  t y lk o  r ó ż n i c ą ,  że 
w częściach głównych t ak tów  z a m ia s t  nut  ćwiercio
wych u ż y w a  się pó fnu t ,  a z a m ia s t  pó fnu t- ca le  nuty. 
Poniżej  p o d a n a  e t iuda  objaśni  d o k ła d n ie .

R n d a n t e .

l - M e d i e . M e n u e t  D . G . a t  $ i n e .  

K . P A S C H A L S K 1  Op. 3 4  N<?6.
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Takt ,, A l la  b r e v e “ ( 2 )  czyli  skrócony l i c z y  
się na dwa zamiast  na cztery,  a każda póluuta sta
je się częścią t a k t o w ą .

Temps „ A l l a  breve “ (f ( 2  )> mesure a quatre 
temps,  que Ton ne bat que par deux a cause d e s a vl-  
t e s se .  Chaque blanche est eonsideree comme unite de 
mouvement .
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Barcarolle.*
K. Paschal ski .  Op. 15 N9 5.
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*
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Barkarola wyszła z akompaniamentem for tepianu. g  4188 W P o l i c e  avec accompagnement  de p iano.
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GAMY MINOROWE .

Gamy minorowe powstają od gam majorowych.  
Gamy minorowe odnajdujemy na ma tej t e r c y iw  dót 
od toniki  np.  od C mata tercja na  dót jest  'A , lą dz ie  
więc gama minorowa A, od D mata  tercja na  dótII,  
gama II minor;  od E ma ta  te rc ja  na dót Cis, gama 
Cis minor i t . d .  Gamy minorowe dzielą się na mclo- 
dyjfte i h a r m o n i c z n e j  Gamy melodyjne m a ją  p ó ł 
tony na I I - I I I  j V I I -V I I I  stopniem, z powrotem zaś 
na  V I - V  i I I I - I I .  Gamy harmoniczne m a ją  półtony 
do góry j a k  i na dót na II III ,  V-VI  i VII-V3II sto
p n ie m . Ponieważ w gamach minorowych bądź m e lo 
dyjnych  lub harmonicznych stopnie n a  których  l e 
żą  półtony zm ien ia ją  się zależnie od k ie runku  w j a 
k im prowadzimy, j a k  również gamy minorowe okre
ś la ją  się znakam i  przj kluczowymi gam majorowych 
od których pochodzą,  a noszą one nazwę gum pocho
dnych czyli niesamoisfnych,  gam y zaś majorowe j a 
ko niezmieniające stopni w każdym kierunku bądź w 
górę lub na  dót i posiadając znak i  przykluczowe no
szą nazwę satnoistnych.

* '  G a m a  m i n o r o w a  po s i ad a  mata i t e r c j ę ,  k tó ra  j e j  nad a-  
w y r a z  s m ę t n y .  !

G. 4188

DES GAMMES MIflEUHES.
Los gammes mineures derivent des gammos m a -  

jeures.  Les gammes mineures commencent  une tierce 
mineure au grave de la tonique p r iuc ipa le ,  pa r  e i -  
emple : I’in terva ll e  d’une tierce mineure augrayede 
la  tonique U t -m a jeu r  nous dorme la  note La qui se
ra  le premier degre' dans la  gammę de L a  m i n e u r .  
La t ierce mineure au grave de Re,  sera Si n a t u r e l , 
qui dounera principe a la gammę de S i -m iu e u r .  La 
tierce mineure au grave de Mi nature l  seraUt-diese 
(gam m ę d ’Ut-diese m in eu r ) etc.  On counait deux sor- 
tes de gammes mineures :  les nielodiqueset les harmo- 
niquos.  Les gam mes  mineures melodiquos out l e s  
deniJ- tons diatoniques du I I  au III degre et duVlJau 
VIII degre en m o n tau t . e t  du VI au V,e t  du III au 11 
degre en descendant . Les gammes mineurs  harm o-  
niques ont les dem i- tons  diatoniques, taut en mon-  
ta n t ,  qu’eu descendant ,  du II au III degre,du V au VI 
et du VII au VIII . L ’instabiiite des demi- tons  dia to
niques dans les gammes m in eu re s , aussi bienqueleur 
dependence, pour les accidents mis a la c le f ,des tons 
majeurs r e l a t i f s ,  a fait douuer aux gammes mineures
* J La g a m m ę  m i n e u r e  se  d i s t i n g u e  p ar  i a  t i e rce  m in eu re  
gu i  lu i  donne  une  e x p r e s s i o n  de  t r i s t e s s e .

W.



46

~ h

A minor m elodyjna. La m ineur m elodique.

L4 , 2 1 0 4,

la denomination de gammes dcviv ics  ou dćpendan-  
fes ,tan d is  que les gammes majeures, comme Java- 
riables dans chaque direction et armees a l a  c l e f  
de leurs accidents typiques, s ’appellent gammes i n 
dependences .

II III VII VIII ! III II

/O

JSoderato.

-----L - •—i- p. .r. r ;---- U_i—L.i L_ - 9 •  m '  ■
....“

J S o d e r a t o . ^

g i g -

K. P.

Akordy gam minorowych znajdują sie, na tych-  
samych stopniach co i akordy gam majorowych, z 
tą  jednak różn icą ,że  akord gam y minorowej, z a 
m iast w ielk iej, ma m afą  terc ją .

Les accords des gam mes mineures se trou ven t  
sur les rnemes degres que les accords des gam m es  
m ajeures, avec cette difference que l ’accord tonique  
de la gamme miueure aura une tierce m ineure, au 
lieu de la tierce m ajeure .
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Śfude melodique.'*
An dan te  so s ten u to .  K. Paschalski Op.37N93.
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ĆWIOZEJ1IA T H O J ^ A f l l l .
Trójka jest  złożona z nut o jeden stopień dro

bniejszych, np. Trójka na  wartość nuty ćwiercio
wej złożona jest  z nut raz wiązanych, na wartość 
nuty razw ia /ane j .z  nut dwa razy wiązanych i t.d.

EXERCISES DE TRIOLETS.
Le triolet est uu groupe compose de trois no

tes.  Si sa duree correspond a une noire,ii sera for
mę de trois croches; s’il correspond a une crocbe 
on ecr jra  le triolet en doubles croches, etc.

par ex.

Gama harmoniczna.  Gammę harmonique.

M  e

—  9—

W
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Szóstka złożona z nut o dwa stopnie d robn ie j 
szych, np. Szóstka na wartość pólnuty złożona bę
dzie z mit raz wiązanych, na wartość nuty ćwier
ciowej, z nut dwa razy wiązanych czyii szestuastek, 
i t . d .  Poniższe ćwiczenie objaśni.

Ćwiczenie w nierównych f igurach (Trójki,Szóstki.)

H H

La figuration de six notes est une fractiou dou
ble.  Elle se compose, p . e x .  de six croches dans Ja 
duree d u n e  blanche,  ou de six doubles - c r o c h e s  
dans la duree d u n e  noire, de six tr ip les  - croches 
pour  une eroche,  e tc .  Voir les exercices suivants.

Lxercices de figura tions  i r r eg u l i e re s .

L e n t o

" F  " FO' m m• • " #  * • - t f -
3

v— S-kr-pTJ-- rrn i

33f--

t g g g g

• V. - * •  '— ----------- —[-J ■- ■ * 4̂  I7 V!i —It* <
Gama harmoniczna .  Gannne harm onique.

3 ^
# ------- -V _ «6F ^6 7 ^ ~ ł

- ^ ' \y  n ......~  -- . , " 1-----F F p J l F f ^ — F
7 7

-4
ir i n

'
V V I VII VIII

« — J J • I - i L^f • • 1 W 1 J  W a i l

•  j »  * • *  * .  « « r  ♦ • * * *

i ) ;  . F*f.t j-f-pfW- >  # •

9 0  F 0

O 1
1 3

fF 4#-
y  k b  _----------------£ (±fc # B

9 M_-

F  mol. Fa mineur  
 o
C

m u

4 4 4 1 4 4 2

vi viii VIV m u
I g f l g p s i i p ^ l p l

• f t   ̂ r
= T= F F F = 4

4

= r f f n F = T ; i P r  -  l e F H H ^ P - ' 7 f f  r f - f  i

2

* > .  J > f f

F  V . . . j  # . - * = — = *

I I I I v  1

V . V . i * .  . N l . r = J J = ^
5 = ^ E E i f e I Of I 

I
/>

-

Ł
L

-

e_
_



Garna harmoniczna. Gammę harmonique.
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Gama ha rm on iczna .  Gammę ha rm oniqne .  <
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O M OCNYCH I  S Ł A B Y C H  c z ę ś c i a c h  

T A I^T B  I  O S Y H Ę O P A C H .

.Tuk w  mowie t a k  i w muzyce  s ą  akceuty.Wmo- 
wie z n a jd u ją  sią  w sylabach,  w muzyce  zaś w nutach, 
które s k ł a d a j ą  w y razy  m uzyczne .W w yraz ie  m u 
zycznym, złożonym z dwóch nut jednakowej w a r 
tości część mocna mieści s ję na pierwszej,  zaś sła
ba  na drugie j .

TEMAT Z WAR J A C J A M I. 
^loderato.
mocna słaba h  
forte faible —„

DES PApTIES pOpTES ET p  AIBLES 
DE LA ptESllpE ETDES SYHCOPES.

Comme dans le langage parle,  nous avons en mu- 
siqite aussi des accents.  Dans le langage jls posent  
sur  des sy l labes ,  en musique sur  des notes,  q u i  
font par t ie  des t r a i t s  m u s ic a u x . Dans uu t ra i t  mu
sical compose de deux notes,  de valeur  egalą l a  
p re m ie re  sera la par t i e  forte  et la  deuxieme la 
par t i e  fa ib le .

THEME AVEC VARIATIONS .

✓

EEEE
Kf. spiccato simile

*  m Wm
W A R J A C J E .(*

W  w y ra z ie  m u z y czn y m , złożonym z trzech nut j e 
dnakowej w a r t o ś c i , p ierwsza  będzie mocna,  a dwie 
nas tępne  s łabe.

Allegretto .
W a r . I - .  t y

I r-e Yar. _______ -  7_
Kf spieeało

VARIATIONS .(*

Dans uu  t r a i t  musical de trois notes de v a leu r  
egale,  la  premiere  sera la  part ie  for te  et les deux 
aut res seront les f a ib l e s .

simile

8§
Jeżeli  zaś wyraz  muzyczny złożony jest  z c z t e 

rech nut jednakowej war tości ,  to pierwsza i t r z e c i a  
będą m ocne ,a  druga i czw ar ta  s łabe .

M o d e r a t o .

Si le t r a i t  musical se compose de quatre notes de 
valeur egale,  la premiere et la  troisieme seront for
tes, la deuxieme et la quatr ieme seront fa ib le s .

K. P.

War.II?' .  łł ĄTW
I I ^ eVar. - -  4  1

0  0 0  0~0

sJz tfz sfz  # simile

m 0 = 0 z?::

£
0 f  . 0

•&)
Warjacje są  to odmiany harmoniczne, lub rytmiczne da

nego tem a tu .

■X’) « ,
Composition musicale dans laquelle une cantilene appelee 

tneme est successivement ornee de differentes manieres.



A llegretto .
Synkopa przez wartość. Syncope exprimee par la  ra leur d ’une note

Synkopa przez luk similel ’aide d ’un coulant

A llegro
Synkopa przez wartość. Syncope par la ra leu r

yncope par le coulantSynkopa przez luk 
t  V ..

simile

L tycn właśnie mocnych i słabych części powstają 
synkopy. Synkopa jest przemianą ry tm iczną słabej 
części na m o cn ą . Trojakim sposobem p rzed łu żam y  
tak mocną ja k  i słabą część tak tu  jako to:przez luk, 
przez wartość i przez punkt.

Le prolongement sur le temps fort dun son com
mence sur le temps faible est ce qu’on nomme u n e  
syncope. Ce prolongement se pratique de trois ma- 
nieres: a 1’aide du coule, ou par une note de pieine 
duree de la ra leur totale, ou a 1’aide du point.



60 A llegro. ,  ̂ , ,
Synkopy przez wartość i przez Tuk. Syncopes par la ra leur  et le coulant.

War. W .  
Ve Yar.

simile,

s im i le

S T A C G A T O .

Nuty dwie, trzy,cztery i t.d. nad któremi umie
szczone są  kropki i objęte Tukiem zowiemy: s t a c 
c a t o  . Staccato na leży .wykonywać  tak ,  ażeby po
ruszanie  prawej ręki pochodziło z kiści ,  t r z y m a 
jąc smyczek trzema pa lcam i:  wielkim, wskazujat- 
cym i ś r e d n im ; palce pozostałe cokolwiek w z n o 
sząc .  Smyczka należy używać j a k  na jm nie j ,  t y m  
sposobem otrzymujemy staccato drobne, pereTko-
watc .  _ iDn poeo allegro.

n
War. VI-.
VI5 Var.

s imi le

DU STAGGATO .

Deux, trois, quatre ou plusieurs notes au dessus 
desquelles se trourent  des points compris dans un  
coule, prennent le nom s t a c c a t o .  II f a u t lexecuter 
de maniere ,  que les mouvement de la maiu droite  
precedent du poignet,en tenant l ’archet  avee trois 
d o ig t s : le pouce, l ’index et le medius,  en m enie  
temps qu’on souleve un peu les autres doigts . On 
doit employer le moins possible d’archet.pour  e tre  
sur d’obtenir un staccato menu et perle.

K. P.

K.P.
Tin poeo allegro. i

Kf. Cs
leggero t f z

Sk. s imileCs.

f i . 4188 W.



Synkopy  przez  w a r t o ś ć , p rzez  t u k  i p rzez  p u n k t . Syncopes  p a r  la v a l e u r ,  le coule et l e  p o in t .  ^
G mol. jVIaestoso . w'

n  p—'s
War. IX- .  
IX -Y ar .

eon a f f l iz lonc

fl ĘORDY.
Akord n a l e ż y  wykonać  w ten  sposób ,ażeby  nu- 

y t r z y  lub c z t e ry  za b rz m ia ły  jednocześnie  p r z y  
w c ią g n ię c iu  s m y c z k a .

A  C O O R D S .

Quand on prend  des accords  on doit avoir  soin 
a ce que les t ro i s  ou quatre notes se fassent e n 
te nd re  con tempora iuement a l ’at taque  do la rc h e t .

G r a v e .

War.VIIlti: 
VllieVar

G . 4 1 8 8  W.
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T E f lP O  A LBO  BU CH -

Wyrazy określające tempo czyli ruch są nastę
pujące, d z ie lą  się one na pięć stopni.

P?y S T O P IE Ń .

Ruch najpowolniejszy.

C r a v e .................................................Ciężko, poważuic
L a r g o .................................................S z e r o k o ...................................................... Carge.
A d a g i o .............................., .  . . W o l n o .................................................Commodement.
L e n t o .................................................Pow olnie...................................................... Centement.
^ a e s t o s o ........................ * . . Majestatycznie.....................................ddajestueux.

TEiwPo ou ivroavEWEHT.
Les termes employes pour preciser le tempo ou 

mouvement se diviseut en cinq degres.

Icr D EG R E.

. Mouvement grave .

...............................Qrave.

I I ^ e D EG R E.  

Mouvement modere.

IISJ STOPIEŃ.

Ruch um iarkowany.

L a r g h e t t o ..................Mniej p o w a ż n i e ........................................................T)’une len teur  moderee.
S o s t e n u t o ..................W ytrzym ałe ........................................................d s s e z  grave .
A n d a n t i n o ........Trochę prędzej jak Adagio

I lF i STOPIEŃ.

Ruch środkujący między prędkim a powolnym.

A n d a n t e  e o n  m o t o .  . . . Wolno bez pośpiechu
A l l e g r e t t o ...............Z pewną żyw ością  .
M o d e r a t o ...............................

IViy STO PIEŃ . IV™ DEGRE .

Ruch p ręd k i.  Mouvement v i f
r

A l l e g r e t t o  e o n  b r i o  . . . Ś w ie tn ie .................................................. Sai et br i l lan t .
A n i m a t o ...........................Zapalaja^c s i ę ...........................................................Jtnime.
V i v a c e .........................Z ożyw ieniem , szybko . . . . V i v a c e .

. l in  pen  p lus  anime gue VJ ldagio .

III™ D E G R E .

Mouvement moyen.

. JHouvement moyen, legerementanime. 

. Jlvec une eertaine g a ie ić . 
U m iarkow anie ..................................... 3€odere.

V ™  DEGRE.  

Mouvement trćs v i f .

v t y  STOPIEŃ.

Ruch najprędszy.

A l l e g r o ........................................... Wesoło, żywo . . . . . . .  V i f ,  decide.
P r e s t o .................................................Prędko  .....................................Vi te .
P r e s t i s s i m o .....................................Bardzo prędko....................J r e s  vi te .

Do tych wyrazów doTatcza się inne, aby r u c h  Pour ani mer ou moderer le mouvement , 011 ajoute
jeszcze powiększyć lub zm niejszyć. aux ci -dessus indiques, les termes suivanls:

On p o e o ........................................... Trochę, cokolwiek................l i n  peu.
U n p o e o  a d a g i o .............................Nieco w o l n i e j ....... l i n  peu commodement.

Nieco ż y w i e j .............l i n  peu vi f .
Dosyć, dostatecznie.............................. '• 33eaucoup, tres .
Dosyć ż y w o ............... Hr es vi f .
Dosyć powoli, wolno . . . . .  - J r e s  lenfement.
Powolniej jak Andaiite,woIno,wytrzy-P lu s  lentcmenf que 1'Jlndanfc.  
Niezbyt . . . . . .  -mywać.Jdais  p as  trop.
Wygodnie bez pośpiechu . . . V i f  mals sans  presser.

Un p o e o  a l l e g r o  
M o lto ,  a s s a i .  . 
A l l e g r o  a s s a i  . 
IMolto l e n t o . . 
A n d a n t e  s o s t e n u t o  
NIa n o n  t r o p p o  . 
A l l e g r o  e e m m o d o

G.4188 W.
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Allegro  r i so lu to  n śmiało, z dusza , ................................ć l d e o l u m e n t .
A lleg ro  s p i n t o s o /  ’
A l leg ro  m o sso  albo Gon m oto  Żywiej jak Allegro . . . . .  & l u s  a n im e  que V M l e g r o .

W środku kompozycji. Dans le cours de la composition.

P iu  p r e s t o  n
Piu  m o s s o  j ...........................Jeszcze p r ę d z e j .............................. P t u s  v i f e .
Piu s t r e t t o  \
M eno  m o s s o / .......................... W oln ie j ..............................................3t ioins  v i fe .

H U a r d a n d o 0 )  • • • • • •  Opóźniając t e m p o .................... S l e t a r d e r  te m o u v e m e n t .

A t e m p o  x S n  m e s u r e .
T e m p o  p r i m o ) ..................... Przywrócić pierwotne tempo. . Ce p r e m i e r  m o u v e m e n t .
L is te s s o  t e m p o )  ^ e meme m o u v e m e n t .

S t r i n ^ n d o ^ °  ' ) .....................Przyspieszając....................................J t n i m e z .

AdP l i b i U i m ) .......................... Podtllg uPodobftnia....................................... g r k  de V e x k u i c u r '

Wyrazy włoskie różnych odcieni muzycznych wy 
pisane w całości i przez skrócenia.

P i a n o  p  . . .  .
P i a n i s s i m o  p p  .
Dolee  dot.  . . ■
p o r t e  f  . . .  .
F o r t i s s i m o  f f .  ■
M e z z o  f o r t e  m f  .
S f o r z a n d o  ę f  albo § fz \
H in f o r z a n d o  rfz 
G r e s e e n d o  cresc. .
D e e r e s e e n d o  . .
G a la n d o  ca t .
D im in u e n d o  d im in  
JWpzza v o e e  m . v . .  
j&orendo mor.
S m o r z a n d o  s m o r z .) 
P e r d e n d o s i  p e r d .  
E s p r e s s i v o  e s p r e s .  
A ffe t tuoso  a f f e f . .  
M a e s t o s o  m a e s f .  . 
G a n t a b i l e  c a n t .  . 
T r a n q u i l l o  i r a n q .  
L e g a t o  leg .  . . .
S ta e e a to  s t a c e .  
L e g g l e r o  legg.  
H u b a to  . . . .

cicho, słabo. . . .
hardzo cicho . . .
łagodnie ze słodyczą
m o c n o ....................
hardzo mocno . . .
w połowie mocno

Termos italiens des diverses nuances musicale; 
qu’on ecrit integralement,ou en abreviation.

. . . . d o u c e m e n t ,  t o u t  bas
..................... t r e s  b a s .

. . . avec  douceur .

. . . f o r t .

. . . t r e s  f o r t .

. . . dem i  f o r t .

wzmacniając tylko jedną nutą,

powiększając stopuiowo siłę. , 
zmniejszające stopniowo siłą.
u s p a k a j a j ą c ..............................
u c i s z a j ą c .................................... d i m i n u a n f  de fo r ce .
p ó łg ło s e m .................................... o dem i  voi.x

r e n f o r ę a n t  une seule no te .

a u g m e n t a n t  de f o r c e ,  
d i m i n u a n f  de force ,  
a p a i s a n t .

powolne niknienie dźwięków . a f f a i s s e m e n t  g ra d u e  des  sens.

z wyrazem.................................... e x p r e s s i f .
z uczuciem, pieszczotliwie . - a f f z c tu e u i r .
m a j e s t a ty c z n ie ..........................m a j e s t u e u x .
Śpiewnie......................................... m e l o d i q u e m e n t .
s p o k o j n i e .................................... t r a n q u i l l e m e n t .
łącząc, zlewając nuty .  . . . l i e .
odrywając, skacząc.....................d e t a c h e .
lekko...............................................tćger .
oznacza pewien nieład rytmiczny,3 € o u v e m e n t  a r b i t r a l ,  ou Vonprolorge  
gdzie jednym częściom dodano,dru-la duree  de cer ta ines  notes,  e t  d i -  
gi in zaś dla zrównoważenia taktu n-m inue  la v a l e u r  de cer ta ines  a u t r e s .  
jęto wartość.

G .4 1 8 8  W.
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delikatnie,  wykwintnie

Gon a n im a  %
Gon s p i r i t o J  ' ’
Gon g r a z ia v  
Grazioso '
Gon d e l i e a t e z z a \
D el ioato  )
Gon fuoeox  
F u o e o s o  / ’ ' '
Gon f o r z a  . .
Gon tutta  la  forza  
Gon e a lo r e  . . .
Gon brio,  br ioso  
B r i la n t e  
A g i ta to .  . .
A p p a ss ion a to  
Gon p a s s io n e  
Poco a poeo.

U w aga .Wyrazy określające ruch i tempo w 
muzyce,  zostały przyjęte przez świat muzyczuyz 
języka włoskiego, szczegółowy wykaz tych w y
razów znajduje się w Słowniku Muzycznymllar- 
r a sa ,  t łomaczenie M. Komarnickiej .

z dusza,...................................................avec de f a m e ,  avec de ta verve

powabnie, z wdziękiem. . . . avec de la grace.

delicafcment.

z o g n i e m ...................................... avec feu.

z s i ł ą .............................................avec force.
z całą  siłą ...................................... toute force.
z zapa łem .......................................avec chaleur.

ś w i e t n i e ........................................brillant.

gwałtownie.  ............................ agile.

n a m i ę t n i e ........................................avec passion.

coraz więcej ....................................................  peu a peu .

Siemargue. Les termes qui precisent le mouve- 
ment ou tempo dans la musique, ontetes emprun- 
tes, par le monde musical, de la laugue italienne. 
On en trouve une specification detaillee dans le 
Dictionnaire Musical de H a r r a s .

KONI EC CZĘŚCI  P I E R W S Z E J .  

Fin de la premiere partie.

( W części drugiej nastąpi nauka kluczy i pozycyi.) 
(La deuxieme partie comprendra letude des clefs et des positions.)
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